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Figura 1: Arquitetura da Divina Commedia mostrando os trés reinos. A fenda (funil)
que representa o Inferno, a Montanha do Purgatério e as Esferas Celestes (Céus)
que representam o Paraiso.



1. Preliminares

A obra que aqui analisaremos é a Divina Commedia, o maior dos poemas, do italiano
Dante Alighieri (1265-1321).

Trata-se de uma viagem, talvez a mais famosa da literatura de todos os tempos:
uma viagem ao outro mundo. Mas nao somente uma viagem através do espaco fisico;
também uma viagem através do espaco espiritual. E a viagem de uma alma crista
em busca da salvacao.

Séculos antes do advento da fic¢ao cientifica, o florentino Dante Alighieri se er-
gueu acima do reino da Terra, além da Lua e do Sol, através dos planetas e até das
estrelas. Nao viajou numa espaconave, ou em qualquer outro tipo de embarcacao;
seu unico instrumento de navegacao foi a sabedoria atemporal de seu guia, o poeta
latino Virgilio (70-19 a.C.).

A viagem de Dante nos mostra o esquema espacial do Universo, segundo o enten-
dia o pensamento medieval. Ela o leva ao Inferno, descrito como uma fenda dentro
da Terra, na primeira parte da obra; leva-o ao Purgatério, descrito como uma monta-
nha na superficie da Terra e, por fim, leva-o ao Paraiso, que coincide com as estrelas.

Dante descreve a sua viagem imagindria nos trés reinos guiado inicialmente por
Virgilio (simbolo da razao), depois por Beatriz (simbolo da revela¢do e da teologia)
e, enfim, guiado por Sdo Bernardo (simbolo da contemplagdo).

Ele percorre sucessivamente cada um desses reinos. Comega nas portas do In-
ferno e nos faz mergulhar com ele nas profundezas cada vez maiores, rumo as en-
tranhas do pecado. Avangando rumo a essa zona de horror, emergimos no pé do
Monte do Purgatério, prontos para iniciar a escalada da salvagdo. Durante a subida
da Montanha Sagrada, nossas almas sdao purgadas do pecado e assim, purificados,
chegamos ao pico da montanha, de onde a leveza de uma alma pura nos permite
ascender sem esforco ao Paraiso.

Nossa analise apresenta informagdes bem resumidas sobre o Sommo Poeta (do-
ravante chamado de “Poeta”), cuja mengdo é sempre acompanhada de superlativos,
e sobre a estrutura e a origem da obra; isso pode nos ajudar a melhor apreciar a sua
profunda originalidade. Em seguida, empreendemos uma viagem pelos primeiros
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Capitulo 1. Preliminares 7

cantos do Inferno, para tomarmos conhecimento da disposi¢ao e da geografia dessa
regido de pecado e punigao.

Na verdade, a viagem que faremos aqui é bem mais restrita: seu objetivo inicial
sdo os acontecimentos do Canto V e do Canto XXVI, do Inferno; mais especifica-
mente, certos acontecimentos do Canto V: aqueles, justamente, que tratam do des-
tino de Francesca da Rimini e de seu companheiro de pecado, Paolo Malatesta, e que
ocupam os ultimos versos do canto; e aqueles que tratam do destino de Ulisses e
Diomedes, os herdis gregos condenados entre os conselheiros fraudulentos.

Nossa anélise, abreviada, é uma tentativa de mostrar como o Poeta, com sua ad-
miravel capacidade de fixar personagens definitivamente, constréi, em poucas li-
nhas, um tipo humano dos mais ricos da literatura universal. Dante retine, numa
personagem e na sua histdria, uma trajetéria de amor e paixao, carregada de culpa,
cujo desfecho é a danagao — uma condenacdo eterna ao inferno medieval, no caso de
Francesca da Rimini.

Constroi, igualmente, em toda a sua grandeza, o heréi grego que, depois de na-
vegar perdido por dez anos, retorna a sua casa, mais velho e mais cansado. Mas
nao se conforma e incita os companheiros a uma viagem tnica, em busca de virtude
e conhecimento. O preco é alto: esses marinheiros sequiosos de conhecimento e de
aventura, sofrem o naufragio, enquanto miram, ao longe, a Montanha do Purgatério.

Eem geral, percorreremos as sendas infernais e nos deteremos para contemplar
um ou outro personagem, acompanhando os poetas desde o inicio até o momento
em que saem do Inferno em direcdo ao Purgatério e, depois, sobem a Montanha do
Purgatério até o Paraiso Terrestre. Dali em diante, sem a companhia de Virgilio,
mas agora na presenca de Beatriz, o Poeta vai percorrer os Céus onde se encontra o
Paraiso.

1.1 A Vipba

Dante Alighieri nasceu em Firenze (Florenca) na segunda metade do més de maio
de 1265. Filho de Alighiero II degli Alighieri (Alighiero II di Bellincione) e da jo-
vem Bella degli Abati, que morreu em 1271, pertencia a uma familia da pequena
nobreza guelfa. Mesmo nao dispondo de recursos econdmicos relevantes, frequen-
tou os circulos elegantes da cidade e os prestigiosos cursos de retdrica de Brunetto
Latini. Nesse periodo, adquire familiaridade com os cldssicos latinos e estuda as
linguas “d’oc” e “d’oil” para ler a poesia dos trovadores e os ciclos de cavalaria;
por motivos econdmicos ndo consegue terminar todo o ciclo de estudos. Tornou-se,
muito rapidamente, amigo dos poetas do assim chamado stilnovo, como Guido Ca-
valcanti, Lapo Gianni e Cino da Pistoia, com os quais compartilhava o ideal de vida
cortés, claramente inspirado no estilo de vida dos trovadores (ver a nota de rodapé
mais adiante).

Em 1274 encontra Beatriz, cujo verdadeiro nome é Bice di Folco Portinari, que se
casard com Simone dei Bardi (e morrera aos vinte e quatro anos, em 08 de junho de
1290). Em 1277, por vontade de seu pai, Dante se torna noivo de Gemma di Manetto
Donati, de uma das familias mais poderosas de Firenze, a quem desposard em 1285;
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dela tera trés, ou talvez, quatro filhos: Giovanni, Pietro, Jacopo e Antonia, embora,
acerca de Giovanni paire alguma davida sobre a comprovacao de sua identidade.

Esse encontro com Beatriz é narrado de modo intenso no inicio de uma obra que
Dante escreveu quando tinha cerca de 28 anos: a Vita Nuova. Trata-se da narrativa
em prosa do seu amor por Beatriz; as trinta e uma rimas escritas de 1283 a 1292 (ou
um pouco depois) sao inseridas nos quarenta e dois capitulos da obra e vém acom-
panhadas de datas e circunstancias de composi¢ao e do comentdrio dos textos. Essas
rimas assumem a fun¢do dos momentos mais intensos de uma experiéncia interior.
Alguns entendem que esse livro seja o primeiro romance moderno, embora essas
tentativas de interpretagao romantica da obra de Dante sejam quase sempre bas-
tante criticadas. Nela podemos ler essas palavras extraordindrias sobre a primeira
visdo de Beatriz!:

Nove fiate gia appreso lo mio nascimento era tornato lo cielo de la luce
quasi a uno medesimo punto, quanto a la sua propria girazione, quando
a li miei occhi apparve prima la gloriosa donna de la mia mente, la quale
fu chiamata da molti Beatrice li quali non sapeano che si chiamare [...|
Apparve vestita di nobilissimo colore, umile e onesto, sanguigno, cinta e
ornata a la guisa che a la sua giovanissima etade si convenia. In quello
punto dico veracemente che lo spirito de la vita, lo quale dimora ne la
secretissima camera de lo cuore, comincio a tremare si fortemente, che
apparia ne li menimi polsi orribilmente; e tremando disse queste parole:
Ecce Deus fortior me, qui veniens, dominabitur mihi. (Vita Nuova, 11).

Para celebrar esse momento de encontro e de encantamento do Poeta com aquela
que seria a grande inspiracdo de seus versos imortais, eu ousei cometer uns pobres
versos na forma de uma das estrofes de uma can¢do de um grande poeta do século
XIV, Francesco Petrarca (1304-1374). Essa estrofe é divida pelo recurso da chamada
“sirma”, que corresponde a segunda parte da estrofe, assinalada abaixo pelo verso
la strada m’indico di beatitudine. Se fui bem sucedido, nesse ponto a estrofe parece
mudar de argumento, embora continue a tratar do tema central. Ei-la2:

Nove fiate

! Nove vezes j4, depois do meu nascimento, tornara o céu da luz quase a um mesmo ponto quanto
d sua propria giracao, quando aos meus olhos apareceu primeiro a gloriosa senhora da minha mente,
a qual foi chamada por muitos Beatriz, que ndo sabiam sendo assim chamar-lhe...Apareceu vestida de
nobilissima cor, humilde e honesta, sanguinea, cingida e ornada a guisa que a sua juvenissima idade
convinha. Naquele ponto, digo com verdade que o espirito da vida, que habita a secretissima cimara
do coragdo, comegou a tremer tdo fortemente, que aparecia de modo horrivel nas menores pulsagées;
e, tremendo, disse essas palavras: Ecce Deus fortior me, qui veniens, dominabitur mihi (Eis um Deus
mais forte que eu, que vem dominar-me)

2Em tradugdo livre, respeitando o sentido original dos versos, podemos ler: Quando olhei para a
mulher bendita/ amei-a desde a primeira vez./ Nove anos depois do meu nascimento/na auséncia dela, e eis a
reviravolta./ Desde entio foi por mim eleita:/ dom, gloria, tormento... / Para fugir do turbamento/ a estrada
da beatitude me indicou/o seu vestir-se honesto, humilde, rubro./Ela parecia, se posso dizer,/ filha do alto e
ndo do baixo./ Sonhar foi o habito./ Senhor da minha sorte,/apresentou-se Amor diante de mim:/ “Eis um
Deus mais forte/ que torna-se meu dominador”.
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D’allora innanzi dico che Amore
segnoreggio la mia anima...
(Vita Nuova II, 20)

Quando guardai la donna benedetta,
I'amai la prima volta.

Nove anni dopo il mio nascimento,
in assenza di lei, ed ecco la svolta.
Allora fu da me eletta:

dono, gloria, tormento...

Per uscir da sgomento

la strada m’indico di beatitudine

il suo vestirsi onesto, umile, rosso.
Ella parea, se dir posso,

figlia del basso non, ma d’altitudine.
Sognar fu l'abitudine.

Signor della mia sorte,

si presento dinanzi a me Amore:
“Ecco un iddio piii forte,

che diviene per me dominatore.”

Mais adiante, Dante diz que a reviu nove anos depois, em 1283. Aqui, hd uma
repeticdo simbdlica do numero nove, que introduz uma atmosfera de suspense e
mistério em toda a narrativa da Vita Nuova; nessa histéria — como caracteristico do
stilnovo —, a mulher vive como uma criatura espiritual que suscita uma admiragao
beirando as raias do estupor (Borzi, 1993). Dante se convence de que Beatriz é uma
criatura celeste, mandada na terra para mostrar-lhe o caminho. Eis como ele narra
esse segundo encontro na Vita Nuova®:

Poi che furono passati tanti die, che appunto erano compiuti li nove anni
appresso l'apparimento soprascritto di questa gentilissima, ne 'ultimo
di questi die avvenne che questa mirabile donna apparve a me vestita
di colore bianchissimo, in mezzo a due gentili donne, le quali erano di
piu lunga etade; e passando per una via, volsi li occhi verso quella parte
ov’io era molto pauroso, e per la sua ineffabile cortesia, la quale é oggi
meritata nel grande secolo, mi salutoe molto virtuosamente, tanto che
me parve allora vedere tutti li termini de la beatitudine (Vita Nuova, III).

Depois de 1295, Dante participou ativamente da vida politica florentina. Inscreve-
se na corporagdo dos médicos e boticdrios e ocupa diversos cargos publicos. Torna-se

3Em tradugao livre e literal: Depois de passados tantos dias, que, com efeito, se completaram nove anos
desde o aparecimento desta mulher gentilissima, no tiltimo desses dias ocorreu que esta admiravel mulher
me apareceu vestida de cor branquissima, em meio a duas mulheres gentis, que eram mais velhas; e passando
por uma rua, volveu os olhos na dire¢do daquele lugar onde eu me encontrava turbado (pauroso), e pela sua
inefavel cortesia, que é conhecida no mundo (recompensada no paraiso) me saudou virtuosamente, tanto
que me pareceu entdo ver todos os confins da beatitude.
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Figura 1.1: Henry Holliday (1839-1927). Dante encontra Beatriz na Ponte da Santa
Trindade. Oleo sobre tela (Walker Art Gallery, Liverpool). [...] questa mirabile donna
apparve a me vestita di colore bianchissimo, in mezzo a due gentili donne, le quali
erano di piu lunga etade.
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prior bimestral, a mais alta posi¢do na hierarquia do municipio, e em 1300 liga-se a
faccao branca dos guelfos contra os guelfos negros. Depois da conquista de Florenca
por parte dos guelfos negros, Dante é obrigado a exilar-se em 1302. Primeiro vai a
Verona, héspede de Bartolomeo della Scala (1304); depois, em Treviso, junto a Ghe-
rardo da Camino (1305), depois em Lunigiana, na corte da familia Malaspina (1306).
Em 1310, desce a Italia o imperador do Sacro Império Romano, Henrique VII. Esse
fato reacende em Dante a esperanga de poder retornar a Florenga; mas em 1313 o
imperador morre, depois de ter assediado, em vao, a cidade. Dante é, entao, hospede
de Cangrande della Scala, de 1313 ou 1315 a 1318 ou 1320. Depois, aceita o convite
de Guido Novello da Polenta e vai habitar Ravenna. Quando volta de uma missio
diplomatica em Veneza, onde tinha contraido uma doenga, morre em setembro de
1321. O seu tamulo esta localizado em Ravenna, longe da Florenga a qual ele nao
pode voltar.

1.2 A Commedia

A obra-prima de Dante, a obra-prima da poesia universal, a Divina Comédia é um
poema em tercetos hendecassilabicos; chamada de comédia porque estava escrita
na lingua vulgar e em estilo médio (ndo em latim e no estilo dulico exigido pela
tragédia); o apelativo divina foi adicionado em 1555 por Ludovico Dolce, influenci-
ado por uma passagem da biografia de Dante escrita por Boccaccio.

A obra — um compéndio genial da cultura medieval — estd dividida em trés Can-
tigas (Inferno, Purgatério e Paraiso), cada uma com trinta e trés cantos, mais o canto
de introdug¢ado do Inferno (que, na verdade, é um canto de introdugdo a obra toda),
perfazendo, portanto, o total de cem cantos.

Na discutida carta de Dante a Cangrande della Scala, a quem dedicou o Paraiso,
ele esclarece que o objetivo da obra era o de “afastar a humanidade do estado de
miséria em que vive e conduzi-la a um estado de felicidade”, em outras palavras, a
obra deveria promover uma renovagao da sociedade humana. Para levar a cabo esta
missdo, Dante parte do individuo, da sua condigdo pessoal de pecador que aspira
sair da “selva escura” do pecado e caminhar, com a ajuda da razao, para a conquista
da verdade e da salvacgao, depois de ter seguido falsas imagens do bem. Para ele,
renovar a sociedade significa, antes de mais nada, renovar-se a si mesmo e a todo o
individuo.

A verdadeira renovacdo deve partir da reeducagao de cada um, caso contrdrio
ndo passa de vas palavras (Borzi, 1993).

A viagem narrada por Dante no Poema se desenvolve no arco de cerca de uma
semana. Comega na sexta-feira, dia 08 de abril (ou 25 de marc¢o), mais precisamente,
na virada da quinta para a Sexta-Feira Santa, e vai até quinta-feira, dia 14 de abril
(ou até 31 de margo) do ano de 1300. Voltarei a esta cronologia com um pouco mais
de detalhes mais adiante, na Secao 1.4.

Trata-se, evidentemente, de uma obra muito densa e também extensa. Alguns
nameros servem para dar uma ideia do volume de trabalho empregado pelo Poeta.
A obra é composta de 14.233 versos, dos quais 4720 no Inferno, 4755 no Purgatério e
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Figura 1.2: DANTIS POETAE SEPULCRUM: Tumba de Dante em Ravenna, construida no
biénio 1780-1781, por Camillo Morigia e localizada na silenciosa “zona dantesca”
da cidade.
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4758 no Paraiso. Ha um total de 12.831 palavras (ou seja, palavras que sao contadas
quando aparecem a primeira vez) e um total de 101.698 ocorréncias, ou seja, o total
de palavras usadas, incluindo-se as repetigoes.

A enorme erudicdo filoséfica, teoldgica e cientifica de Dante é transfigurada em
poesia vivente: os numerosissimos personagens encontrados ao longo do caminho
ultra-terreno sdo humanamente e concretamente individuados nos caracteres e nas
paixdes. Alguns exemplos sdo a paixdo amorosa de Francesca da Rimini, o empenho
politico de Farinata degli Uberti, o orgulho intelectual de Brunetto Latini, o amor
paterno de Cavalcanti, e a angustia de conhecimento de Ulisses. Com relacao a al-
guns condenados, Dante mostra piedade e respeito, algumas vezes até mesmo certa
reveréncia. Com relacdo a outros, chega a ser severo e até mesmo aspero. Mas tudo é
tracado com tal qualidade que, de certo modo, o leitor divide com Dante a simpatia
ou a antipatia que ele demonstra por esses personagens.

Alingua italiana toca, aqui, a sua maxima e definitiva expressao, com tonalidades
dramaticas e realisticas no Inferno, elegiacas no Purgatoério e mistico-contemplativas
no Paraiso.

Exageros a parte, a obra ja foi chamada de “a Biblia da Cristandade”! Uma biblia
toda ela erigida em versos. E que versos!

Versos que tinham sido preanunciados na Vita Nuova, quando Dante diz que se
Deus permitir que a sua vida dure mais alguns anos, ele escreverd (dira) de Beatriz
aquilo que nunca foi dito de nenhuma outra mulher:

Si che, se piacere sara di colui a cui tutte le cose vivono, che la mia vita
duri per alquanti anni, io spero di dicer di lei quello che mai non fue
detto d’alcuna (Vita Nuova, XLII).

E o ultimo capitulo do livro; ele o termina anunciando o propoésito de escrever uma
obra mais ampla e mais digna: a Commedia!

1.3 Por QUE LErR A Commedia?

Se perguntdssemos ao escritor argentino Jorge Luis Borges por que ler a Divina
Comédia, uma de suas respostas — que podemos encontrar no primeiro capitulo do
livro Sete Noites —, seria a seguinte4:

A Comédia é um livro que todos devemos ler. Caso contrdrio, iremos
nos privar do melhor dom que a literatura pode nos dar e estaremos nos
entregando a um estranho ascetismo: a privagdo da felicidade de ler a
Comédia. Mesmo porque nao se trata de uma leitura dificil. O dificil
vem depois da leitura: as opinides e discussées. O livro em si é cristalino.
Nele se encontra um personagem central, Dante, que talvez seja o perso-
nagem mais vivido da literatura, além de outros. ... Quero apenas insistir
sobre o fato de que ninguém tem o direito de privar-se dessa felicidade

4]. L. Borges, Sete Noites (Max Limonad, Sdo Paulo, 1983).
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que é a leitura ingénua da Comédia. Depois virdo os comentdrios, o de-
sejo de saber o significado de casa alusao mitolégica ou de descobrir que
Dante tomou um grande verso de Virgilio e como o traduziu, talvez até
aprimorando-o. Devemos ler esse livro inicialmente com uma fé infantil,
com abandono; depois, ele nos acompanhara até o fim. A mim me acom-
panhou por muitos anos. Sei que se for abri-lo amanha, nele encontrarei
coisas que ndo havia descoberto antes. Sei que esse livro continuard —
depois da minha e das nossas vigilias.

Segundo Giovanni Papini5, em Dante “... ha tudo: a sabedoria oriental, o logos
grego, a charitas crista e a civilitas romana. Ele venera Aristételes e segue a Santo
Tomads, mas ndo deixa de aproveitar os drabes e os judeus. Nutre-se com o Antigo e
o Novo Testamento, mas nao desdenha seguir, as vezes, as tradigdes mugulmanas.”

Por que, entdo, nos privarmos de tudo isso?

Vamos, pois, comecar a ler a Comédia, com o objetivo inicial bem definido de
chegar ao Canto V. A descrigao dos Cantos que o antecedem sera feita de maneira
mais condensada. Depois, continuaremos a 1é-la com uma rdpida descrigdo das de-
mais Cantigas e dos Cantos, interrompida para a leitura de alguns trechos seleciona-
dos da obra. Particular atencao serd devotada a alguns acontecimentos narrados no
Canto XXVI, onde encontraremos Ulisses e Diomedes.

1.4 CRrRoONOLOGIA INTERNA — COMENTARIOS

O ano é 1300. Em uma passagem do Purgatdrio , o musico Casella faz referéncia ao
Jubileu®:

...veramente da tre mesi elli ha tolto
chi ha voluto intrar, con tutta pace.

Por meio da bula Antiquorum habet fida relatio, de 22 de fevereiro de 1300, o papa Bo-
nifacio VIII convocou a celebragdo do primeiro Jubileu da histéria da Igreja Catolica.
O titulo provém das primeiras palavras do documento: “Existe uma antiga tradigao
digna de fé”. No documento, o papa estabelece o lucro das indulgéncias a partir
de 25 de dezembro de 1299 (o que situaria o comego da viagem em 25 de margo
de 1300). Na passagem acima, o anjo da barca, que antes sé recolhia e transpor-
tava quem bem lhe aprouvesse, passou a aceitar, sem qualquer relutancia, os que se
apresentavam ao embarque, pois era isso o que permitia a bula papal.

Ha muitas discussdes em torno dessas datas. A viagem coloca-se certamente no
ano de 1300 e, mais especificamente, em uma data préxima ao equinécio de prima-
vera, no Hemisfério Norte. Ha varias passagens da Commedia que contém referéncias
cronolégicas mais ou menos precisas. Em um desses passos, se diz que no que tempo

5G. Papini, Dante Vivo (Globo, Rio de Janeiro, 1935).
5Canto I, 98-99: ...verdadeiramente, desde trés meses ele (o anjo) tem aceitado todos os que querem vir,
com toda a paz. (trad. livre)
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Figura 1.3: Retrato de Dante com cenas da Divina Commedia por Luca Signorelli
(c. 1441-1523). Miniatura de um manuscrito feito para Federico de Montefeltro.
Orvieto, Duomo, Cappella di San Brizio.
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em que se inicia a viagem de Dante eram passados 1266 da morte de Jesus, que mor-
reu quando tinha trinta e quatro anos na opinido de Dante. O Poeta, entdo, imagina
que a sua viagem comeca ou na noite da Sexta-Feira Santa (08 de abril, que é a data
comemorativa do falecimento de Jesus), ou, mais provavelmente na noite de 25 de
margo, segundo outra tradi¢do que fazia coincidir este dia com o dia da criagdo de
Adao e com o dia da concepgao e da morte de Jesus.

Esta tltima data parece concordar melhor com algumas referéncias astronémicas
que Dante, com frequéncia, fornece ao leitor. Além disso, essa data coincidia com
o dia inicial do ano em Florenca, pois 14 se computava o ano ndo desde o Natal
(nativitate) mas ab incarnatione, ou seja, desde a Encarnacdo (celebrada, ainda hoje
no calendario catélico, como a festa da Anunciac¢ao do Senhor).

Este fato é lembrado pelo Papa Francisco, em sua Carta Apostélica, CANDOR LUCIS
AETERNAE (Esplendor da Luz Eterna), escrita para celebrar o VII Centendrio da morte
de Dante Alighieri, e publicada no dia 25 de margo de 2021. Eis como ele se refere a
cronologia basica da Commedia:

Em Florenga, de fato, o ano tinha inicio, segundo o computo ab Incarnatione,
em 25 de margo. Proxima do equindcio da primavera e vista na perspetiva
pascal, tal data aparecia associada quer com a criacdo do mundo quer com
a redencio realizada por Cristo na cruz, inicio da nova criagdo. A luz do
Verbo encarnado, convida a contemplar o designio de amor que é o proprio
coragdo e a fonte inspiradora da obra mais célebre do Poeta, a Divina Comeédia.
No ultimo canto desta, o acontecimento da Encarnagio é lembrado por Sdo
Bernardo com estes versos famosos: “No ventre teu reacendeu-se amor / e em
paz eterna fez que germinasse / a seu calor assim tdo bela flor” (Par. XXXIII,
7-9).

Parece nao haver, contudo, uma intengao de fixar uma cronologia precisa por
parte de Dante. Trata-se de um propdsito de arte, um recurso artistico, pois confere
ao Poema uma abertura grandiosa e solene, de sabor biblico’:

Ego dixi: in dimidio dierum meorum: vadam ad portas inferi.

Além disso, hd a interpretagdo mais comum, a que voltarei mais adiante, de situar
o inicio da viagem aos trinta e cinco anos de idade do Poeta — justamente o ano de
1300 - fazendo-o coincidir com a metade dos anos de nossa vida, segundo prevé o
Salmo 90.

Podemos encontrar uma passagem no seu livro Convivio (IV, XXIII, 6-10) em que
o Poeta afirma®:

"Isafas 38,10. Disse eu: No meio dos meus dias eu me vou. Para o resto dos meus anos ficarei
postado as portas do Xeol. BiBLia DE JERUsaLEM. A traducdo portuguesa é de Theodoro Henrique
Maurer Jr.

8...lo punto sommo di questo arco ... ne li piit io credo [sia] tra il trentesimo e quarantesimo anno, e
io credo che ne li perfettamente naturati esso ne sia nel trentrancinquesimo anno. D. Alighieri, Convivio
(Editora Schwarcz, Sdo Paulo, 2019), trad. Emanuel Franca de Brito, p. 322.
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Onde esta o ponto supremo desse arco, pela desigualdade que foi antes men-
cionada, fica dificil saber; mas na maioria, eu acredito, localiza-se entre o
trigésimo e o quadragésimo ano de vida; acredito ainda que naqueles de natu-
reza perfeita esteja no trigésimo quinto ano de vida.

Dante, entdo, prossegue e afirma que a razdo que o move é que “o nosso salvador
Cristo, que foi de excelente natureza, quis morrer no seu trigésimo quarto ano de
idade”.

De maneira mais resumida, podemos admitir que, na noite entre Quinta e Sexta-
Feira Santa (entre 7 e 08 de abril ou entre 24 e 25 de mar¢o), Dante se encontrava
na selva escura la notte ch’i’ passai con tanta piéta (a noite que eu passei com tanta
angustia). Somente os primeiros doze versos do Canto I do Inferno fazem referéncia
a noite, porque, pouco depois do verso 13 os raios do Sol anunciam a manha. Na
manha do dia 08 de abril, ou de 25 de marco, Dante sai da selva escura e comeca a
subida da colina, mas deve fugir por causa das trés feras e encontra Virgilio.

No creptsculo do mesmo dia, Dante e Virgilio iniciam a visita ao Inferno, que
dura cerca de 24 horas (Inferno XXXIV, 68-69) e termina, entdo, no crepusculo do
dia 09 de abril (ou 26 de margo).

No entanto, quando ultrapassam o centro da Terra, através da natural burrella
(caverna natural), Dante e Virgilio devem retroceder de doze horas (com respeito a
Jerusalém), porque o Purgatério se encontra no hemisfério austral, de modo que é
manha quando os dois iniciam a subida, que ocupa todo o dia sucessivo (09 de abril
ou 26 de margo).

A visita ao Purgatério comega na manhd do domingo de Pdscoa (10 de abril ou
27 de marco); ela dura trés dias e trés noites (Cantos IX, 1-12, XIX, 1-9 e XXVII,
88-93). Na manha do quarto dia (13 de abril ou 30 de margo), depois do sonho na
hora que a precede (Canto XXVII 94 e seguintes), Dante entra no Paraiso Terrestre
e ali passa a manha toda: aqui encontra Matelda (Canto XXVII), vé a procissdo na
qual aparece Beatriz (Canto XXX), se da conta de haver perdido Virgilio e, depois de
sua imersao nos rios Letes e Euno¢, Dante esta pronto para subir (Canto XXXIII).

Ao meio-dia do mesmo dia (quarto dia), Dante e Beatriz sobem ao céu (Paraiso,
Canto I). Daqui por diante ndo hd indicag¢des temporais precisas, exceto que no Céu
das Estrelas Fixas eles ficam durante seis horas (hd uma referéncia astronémica no
Canto XXVII, 79-81, quando Dante olha para a Terra 14 de cima e se da conta do arco
percorrido, que permite uma estimativa). Alguns estudiosos calculam um tempo si-
milar também para os outros céus, de modo que a visita ao reino celeste teria durado
um pouco mais de dois dias (cerca de 54 horas). Desse modo, a viagem terminaria
no dia 15 de abril ou no dia 01 de abril.

Ao longo das notas, algumas indica¢des das datas serdo fornecidas. Nao entrarei
em detalhes sobre os muitos comentarios que podem ser feitos a cada Canto (melhor,
a cada verso), pois sdo uma enormidade. Esta rdpida discussdo sobre a cronologia
interna do Poema é um exemplo de como as questdes técnicas envolvendo a arqui-
tetura da Divina Commedia vém ocupando os sdbios ao longo desses mais de sete
séculos de sua existéncia.
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Figura 1.4: Arquitetura do Inferno segundo o pintor Sandro Boticelli (1445-1510),
cerca de 1480 ou depois. Biblioteca Apostdlica Vaticana.



2. Inferno

Acabamos de concluir que Dante imaginou sua viagem ao reino eterno como tendo
sido efetuada em 1300, quando se realizou o grande Jubileu de Roma e ele atingiu a
idade de trinta e cinco anos. Isso explicaria a primeira frase da obra: Nel mezzo del
cammin di nostra vita, fazendo referéncia ao salmo 90 (89) que diz, mais ou menos,
o seguinte!:

Setenta anos é o tempo da nossa vida,
oitenta anos, se ela for vigorosa;

e a maior parte deles é fadiga e mesquinhez,
pois passam depressa, e nés voamos.

Mas é sabido que ele s6 comegou a redigir o Poema muito depois, provavelmente em
1306, e na sua composi¢do prosseguiu pelo menos durante dez anos, talvez até seus
derradeiros meses de vida.

Cristiano Martins, autor da traducdo da Commedia para o portugués que utili-
zaremos mais frequentemente nestas notas, nos ensina que essa circunstancia, a de
haver antecipado o momento da narrativa, permitiu-lhe usar largamente o recurso
das profecias, para referir fatos e episdédios que ja se haviam verificado entre a data
suposta da viagem e o instante em que realmente ele escrevia.

2.1 Os DOIS PRIMEIROS CANTOS

O Inferno é concebido como lugar de eterno sofrimento. As almas que insistiram
em pecar, e ndo se arrependeram mesmo no ultimo instante, chegam as margens do
Aqueronte, o rio da morte, e sdo transportadas pelo barqueiro Caronte. As penas
atribuidas sdo eternas, ndo mudam mais.

1BiBLIA DE JERUSALEM (Edi¢oes Paulinas, Sdo Paulo, 1985), trad. port. Ivo Storniolo.
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2.1. Os DOIS PRIMEIROS CANTOS

Figura 2.1:

Arquitetura do Inferno na Divina Commedia com os seus Circulos.
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O Inferno tem a forma de um funil. A porta se abre em Jerusalém, que se encontra
exatamente no poélo norte do mundo. A saida, como explica Virgilio, encontra-se do
outro lado do globo, na montanha do Purgatério.

O Inferno se degrada em circulos concéntricos, dividido em dois setores bem
precisos: os nove circulos, aos quais se ajunta um vestibulo onde as almas ficam a
espera de conhecer a sua sorte. Os primeiros cinco circulos compreendem o Limbo
(onde estao os justos que ndo conheceram a Deus e as criangas que ndo receberam
o batismo) e os circulos dos incontinentes (os luxuriosos, os gulosos, os avaros e os
prédigos, os preguicosos e os iracundos).

Os quatro circulos sucessivos estdo fechados dentro dos muros da Cidade de Dite,
para indicar a gravidade dos pecados. A idéia aqui é a seguinte: enquanto a culpa de
incontinéncia pode ser atribuida a defeitos da vontade em distinguir o mal do bem,
a culpa dos heréticos, dos violentos, dos fraudadores, e dos traidores — todos eles nos
circulos inferiores — é ligada ao uso errado da razdo, colocada a servigo do mal.

O Canto I é geralmente considerado com o um proémio geral ao Poema, enquanto
que o segundo canto seria um proémio somente ao Inferno. Vamos comecgar a viagem
por esses dois primeiro cantos em companhia dos poetas, lembrando-nos, porém,
que Dante estd sozinho; é o tnico vivo, sé encontrara, na longa viagem, as sombras
das pessoas mortas, que habitam para a sempre o reino eterno. Vista nessa perspec-
tiva, a viagem ¢, para Dante, assustadora!

2.2 Nel mezzo del cammin

No Canto I, o Poeta se surpreende perdido em uma selva escura bem na metade do
caminho de sua vida. O horror dessa selva selvagem se renova somente ao se pensar
nela. O Poeta nao se lembra de como entrou, pois se sentia com sono e entorpecido
(versos 1-12). Eis alguns dos primeiros tercetos:

Nel mezzo del cammin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura

ché la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era é cosa dura
esta selva selvaggia e aspra e forte
che nel pensier rinova la paura!

Io non so ben ridir com’i’ v'intrai
tant’era pien di sonno a quel punto
che la verace via abbandonai.

2A meio do caminho desta vida/ achei-me a errar por uma selva escura,/ longe da boa via, entdo
perdida./ Ah! Mostrar qual a vi é empresa dura,/ essa selva selvagem, densa e forte, / que ao re-
lembré-la a mente se tortura!/Como entrei, ndo sei; era cheio de sono aquele instante/ em que da
estrada real me desviei. Tradugdo de Cristiano Martins para A Divina Comédia (Editora da Universi-
dade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1979). Salvo informacdo diversa, os demais trechos em rodapé seguem
essa traducao.
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Figura 2.2: Arquitetura do Inferno na Divina Commedia segundo o poeta William
Blake (1757-1827).
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A selva escura deve ser, para Dante, a selva errénea da vida, a vida pecaminosa,
dominada pelos sentidos, na qual o Poeta de repente descobre que entrou. Nessa
selva, o viandante se dirige cegamente; uma vez apagada a luz da razao, ele caminha
com sono e perde a exata direcdo (Reggio, 2009).

Figura 2.3: ... mi ritrovai per una selva oscura (Inferno I, 2). Joseph Anton Koch,
Dante nella selva trova le tre fiere e Virgilio, 1825-28.

Assustado, o Poeta atinge o limite da Selva e vé um monte, cujo cimo é iluminado
pela luz do Sol. Como um ndufrago que fugiu do perigo, que se volta ao mar do
qual acaba de se salvar, Dante volta o seu olhar para a selva que ficou as suas costas
e, depois de um breve repouso, retoma o caminho em direcdo a subida do monte
(versos 13-30). Mas quando comeca a subir é impedido por uma pantera (lonza) (que,
segundo os mais antigos comentadores da Commedia, representa a luxuria; segundo
outros, representa Florenga), por um ledo (que poderia representar a soberba ou a
violéncia, ou, ainda, segundo outros, a Casa Real de Franga) e, por fim, por uma loba
(que representa, segundo alguns, a avareza ou a cupidez; segundo outros, a Curia
Romana) (31-60). As trés feras representam, portanto, os impedimentos para que
Dante saia da selva e o fazem recuar.

Subitamente, Dante avista um vulto, uma figura humana a quem pede socorro,
ainda que ndo saiba se se trata de uma sombra ou de um homem vivo (61-99). Entao,
vé tratar-se da sombra de Virgilio, que lhe responde ja ter sido um homem no seu
tempo®:

3Enquanto eu tropecava, e ia tombando,/ algo enxerguei que se movia perto,/ a um tufo silencioso
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Mentre ch’i’ rovinava in basso loco,
dinanzi a li occhi mi su fu offerto
chi per lungo silenzio parea fioco.

Quando vidi costui nel gran diserto,
“Miserere di me”, gridai a lui
“qual che tu sii, od ombra od omo certo!”.

Rispuosemi: “Non omo, omo gia fui,
e li parenti miei furon lombardi,
mantoani per patria ambedui.

Em todo o trecho, coberto pelos versos de 61-99, ha o encontro com Virgilio, que
Dante saudard na sequéncia como o seu mestre : Tu se’ lo mio maestro e il mio
autore, tu se’ solo colui da cu’ io tolsi lo bello stilo che m’ha fatto onore*.

Trata-se, evidentemente, do poeta Publio Virgilio Marao (Publius Vergilius Maro),
que nasceu em Mdntua, a 15 de outubro de 70 a. C. na aldeia que se chamava Andes.

Era de origem humilde e obscura. Seu pai trabalhava ou como oleiro ou como
agricultor. No ano de 53 a. C. ja se encontrava em Roma, tendo tentado, sem sucesso,
a carreira de advogado. Voltou a sua terra e se dedicou a poesia. Em 41 a. C. voltou
a Roma, onde foi apresentado a Mecenas, que se tornou seu amigo e lhe deu uma
casa de presente. Depois do ano 37 a. C. comeca a trabalhar nas Gedrgicas, obra
admirdvel, composta sob a inspiragdo de Mecenas. Virgilio a terminaria no ano 31
a.C. Mas ele tencionava algo maior. Propércio, entusiasmado, reflete a expectativa
dos romanos aquela época, ao dizer®:

Para tras, escritores romanos, e v0s, gregos, para tras; nasce nao sei qué maior
que a ‘lliada’.

Virgilio tinha 40 anos quando comecou o poema. Com muito esfor¢o, conseguia
de 25 a trinta versos por dia.

Ap6s dez anos de trabalho, Virgilio atingiu o fim da obra, ainda que varias pas-
sagens devessem ser modificadas e buriladas (deixou incompletos cinquenta e oito
versos). Antes da versdo final da Eneida, quis conhecer os lugares onde se desenrola-
ram varios episddios do poema. Viajou para o oriente, visitou Creta, Corfu e Atenas.
Em Megara ficou doente e voltou para Atenas. La encontrou o imperador Augusto —
seu amigo — que voltava da Asia. O imperador resolveu trazer o poeta de volta para
Roma.

Ao chegar a Brindisi, no sul da Itdlia, percebeu que seu fim estava iminente.
Chamou dois amigos e ordenou-lhes que destruissem a Eneida. Os amigos ndo con-
cordaram pois entendiam que sua obra jd nao mais lhe pertencesse: pertencia a hu-
manidade. No ano de 19 a.C. faleceu. Seus restos foram transportados para Népoles.
Sobre a tumba gravaram dois versos:

semelhando./ Ao ver aquele vulto no deserto,/ —Piedade!—, eu lhe gritei, — ouve os meus ais,/ sejas tu
uma sombra ou homem certo!-/— Homem fui — ndo sou mais;/ eram Lombardos meus progenitores,/
ambos do chdo de Mantua naturais.

4Na verdade, és meu mestre e meu autor;/ ao teu exemplo devo, deslumbrado,/ o belo estilo que é
meu s valor.

>S. Propércio, Elegias I, XXXIV, 65,66
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Mantua me gerou, na Calabria fui raptado a vida; agora Napoles me possui;
cantei a grei, 0s campos, os herois.

Esse encontro com Virgilio serd seguido de um discurso envolvendo as profecias
sobre a salvagao da Itdlia e as suas interpretagoes (versos de 100-111). Na parte final
do canto (versos 112 a 136), Virgilio explica a Dante como o tinico caminho para a
salvagao seja a viagem que deve ser feita através do Inferno e do Purgatoério para a
qual ele se oferece como guia. Se, depois, Dante quiser chegar até o reino dos bem-
aventurados, ele o deixara a uma alma mais digna, porque Deus nao concede a ele,
pagado, o direito de entrar naquele reino. Dante, entdo, aceita a proposta e se declara
pronto a segui-lo no reino do além-timulo. O canto termina com os versos: Allor si
mosse, e io li tenni dietro (entao moveu-se e eu o segui).

B s i W
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Figura 2.4: Dante encontra Virgilio no Canto I da Divina Commedia, segundo William
Blake (1757-1827). Melbourne, National Gallery of Victoria.

2.3 Lo giorno se n‘andava

Cai a tarde e para andar no reino das trevas, convém que se va na obscuridade da
noite, assim como a subida do monte do Purgatério vai comecgar no inicio do dia.
Agora, Dante precisa invocar as musas e a ajuda do seu engenho.
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Neste Canto II — que, como dissemos acima, pode ser considerado um proémio
ao Inferno — vamos encontrar o tema principal da Commedia: o homem, para ser
verdadeiramente homem, para distinguir-se dos brutos, deve ter em mente sempre
a sua elevacao moral e intelectual; mas deve ter consciéncia de que pode avangar
somente até aquele ponto que Deus assinalou, se nao quiser cair no pecado dos pe-
cados, aquele de Lucifer e aquele de Adado. E Dante se sabe encarregado por Deus
dessa missao e, portanto, também o leitor deve saber que o que lerd vem diretamente
de Deus (Reggio, 2009). Eis os trés primeiros tercetos com que se abre o segundo
canto®:

Lo giorno se n’andava, e l'aere bruno
toglieva li animali che sono in terra
da le fatiche loro; e io sol uno

m’apparecchiava a sostener la guerra
si del cammino e si de la pietate,
che ritrarra la mente che non erra.

O muse, o alto ingegno, or m’aiutate;
0 mente che scrivesti cid ch’io vidi,
qui si parra la tua nobilitate.

Mas, Dante hesita e expde a Virgilio as suas davidas (versos 10-42)7:

Ma io, perché venirvi? o chi’l concede?
Io non Enéa, io non Paulo sono;
me degno a cio ne io né altri’l crede.

Dante ndo se sente a altura da empreitada. Ele se compara a Eneias, que, na Eneida,
visita o reino dos mortos. E se compara a Sao Paulo que, na Segunda Carta aos
Corintios, diz ter sido arrebatado: “Conhe¢co um homem em Cristo que, ha quatorze
anos, foi arrebatado ao terceiro céu... E sei que esse homem foi arrebatado até o
paraiso e ouviu palavras inefdveis, que ndo é licito ao homem repetir” (II Cor 2-4).
Digno disso nem eu, diz ele, nem outros o créem!

O Mestre lhe revela entdo o segredo de sua viagem desejada do Alto e a decisiva
intervengdo, na corte do Céu, das trés mulheres benditas: A Virgem Maria, Santa
Lucia e Beatriz (43-126). Neste Canto II ha uma ligagdo mais estreita com as rimas
daidade juvenil e ao contexto da obra Vita Nuova. Aquela que deixa o Paraiso e desce
ao Limbo para convencer Virgilio a socorrer Dante é a mesma Beatriz desse periodo

%Findava o dia, e a sombra, mansamente,/ os seres aliviava c4 na terra/ das fadigas comuns; e
era eu somente/ a preparar-me para a dupla guerra/ da proposta ]ornada e da consciéncia,/ como
dird meu estro, se ndo erra./ 0 Musas, estendei-me a vossa influéncia!/ 0] mente, em que o que Vi se
refletia,/ possas ora mostra-lo em sua esséncia!

"Mas eu, por que ir 142 Quem mo dispensa?/ Nio sou Enéias, ndo sou Paulo. E dino / De tanto nio
me creio e outrem ndo pensa.
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da vida do Poeta. E ali que encontramos a explicacio que da Beatriz ao seu gesto:
Amor mi mosse, che mi fa parlare. Beatriz entdo explica a agdo das outras duas
mulheres benditas: ela desceu a convite de Santa Lucia que, por sua vez, atendia a
um pedido feito por Nossa Senhora, que tinha se compadecido da miseravel condi¢ao
de Dante?:

Donna e gentil nel ciel che si compiange
di questo 'mpedimento ov’io ti mando,
si che duro giudicio la sii frange.

Questa chiese Lucia in suo dimando
e disse: — Or ha bisogno il tuo fedele
di te, e io a te lo raccomando —.

Lucia, nimica di ciascun crudele,
si mosse, e venne al loco dov’i’ era,
che mi sedea con 'antica Rachele.

Disse:— Beatrice, loda di Dio vera,
ché non soccorri quei che t'amo tanto,
ch’usci per te de la volgare schiera?

Virgilio declara que obedeceu prontamente e ja se pos a cumprir a missao que lhe
foi confiada. Assim, convida Dante a retomar a coragem.

Dante, moralmente reconfortado com as palavras de Virgilio, sente-se como as
flores que se fecham durante a noite e se abrem aos primeiros raios do Sol. Entdo,
endereca um agradecimento a Beatriz pela sua bondade (Oh pietosa colei che mi
soccorse!) e outro a Virgilio pela sua pronta obediéncia (e te cortese ch’ubidisti tosto)
e os dois retomam o caminho (127-142).

O segundo canto termina assim com a decisdo de Dante de empreender, de fato,
a viagem?:

Or va, ch’un sol volere é d’ambedue:
“tu duca, tu segnore e tu maestro”.
Cosi li disse; e poi che mosso fue,

intrai per lo cammino alto e silvestro.

8A Senhora do Céu viu-se propensa/a mitigar o transe a que te envio,/ suspendendo gravissima
sentenca./ Lucia chamou, dizendo quando a viu:/ — Em risco esté o teu devoto fiel;/ ele anseia por ti,
e eu to confio. -/ Lucia, doce inimiga do cruel,/ moveu-se e veio ter onde eu jazia/ em repouso, co’ a
mistica Raquel./ Disse: — Beatriz, alma bondosa e pia,/ por que ndo vais salvar quem te amou tanto,/
quem por ti se elevou da mediania?

9E minha aqui tua vontade fago:/ Estuo guia, meu senhor, meu mestre.”/Assim lhe disse: E por
seguir-lhe o passo,/ pelo caminho entrei, rude e silvestre.
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Figura 2.5: ...amor mi mosse, che mi fa parlare (Inferno ll, 72).

2.4 (O AQUERONTE E 0 LiMBO

Os nossos viajantes agora se aproximam da porta do Inferno. Ali se penetra efeti-
vamente na regido do além-tumulo, e todo o esfor¢o do Poeta serd agora necessério
para descrever o horror desse reino da desesperancga. Primeiro eles vao se encontrar
com os pusildnimes, os ignavos, ou aqueles que se acham menos do que sdo; é a zona
do vestibulo do Inferno, pois os covardes nem mesmo sao dignos de um lugar no In-
ferno. Depois, descendo para o primeiro circulo infernal, vdo se encontrar no Limbo
e na regido do Nobile Castello, onde se encontram os poetas — os grandes poetas, com-
panheiros de Virgilio que ndo puderam ascender aos céus. A separd-los encontra-se
o Aqueronte — o triste Aqueronte — o rio da morte, que tera de ser atravessado.

2.5 O TriSTE AQUERONTE

Comeca o Canto III. Os dois poetas encontram-se diante da porta do Inferno na qual
Dante 1é uma terrivel inscri¢do. Nela se declara que o lugar é eterno e que, portanto,

quem entra, deve deixar toda a esperanqalo:

Per me si va ne la citta dolente,
per me si va ne l’etterno dolore,
per me si va tra la perduta gente.

10Por mim se vai a cidade ardente,/ por mim se vai & sempiterna dor,/por mim se vai & condenada
gente./ SO justica moveu o meu autor;/ sou obra dos poderes celestiais,/ da suma sapiéncia e primo
amor./ Antes de mim néo foi coisa jamais/ criada sendo eterna, e, eterna/duro. Deixai toda esperanga,
6 v0s, que entrais.
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Figura 2.6: Dante e Virgilio na porta do Inferno lll, 1-21. William Blake (1757-1827),
Londres, Tate Collection.
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Giustizia mosse il mio alto fattore;
fecemi la divina podestate,
la somma sapienza e’l primo amore.

Dinanzi a me non fuor cose create
se non etterne, e io etterno duro.
Lasciate ogne speranza, voi ch’intrate.

E claro que tais palavras assustam o Poeta (ele também precisa deixar claro ao
leitor que o inferno é assustador!), mas Virgilio o tranquiliza e o exorta a deixar
qualquer davida e qualquer fraqueza; toma-o pelas maos e o introduz no reino dos
mortos (1-21).

Os trés tercetos que se léem na porta do inferno sdao bem famosos (sdo sempre
nove versos!) e deixam claro para o leitor que agora, efetivamente, se esta entrando
na zona do inferno, ja que os dois cantos precedentes serviram de proémio para a
obra. A abrupta abertura deste canto, depois da pausa lirica do canto precedente,
sublinha, por contraste, a retomada de uma situagao e de uma linguagem dramatica
(Sapegno, 1983). Até aqui, Dante s tinha se encontrado com Virgilio. Agora, vai-se
encontrar com o primeiro grupo de condenados.

Tao logo entra, comeca a ouvir os suspiros, o pranto e os lamentos de diversas
vozes e diversas linguas; o Poeta se sente turbado, angustiado e com medo. Per-
guntando a Virgilio, ele vem a saber que aqueles sdo os ignavos, sdo as almas dos
pusildnimes que foram repelidos pelo inferno por causa de suas vidas sem nenhuma
finalidade. Entre eles se encontram também os anjos que permaneceram neutros,
que ndo tomaram parte na luta entre Lucifer e Deus: os céus os rejeitam; agora, o
inferno também os rejeita. Como Virgilio os despreza, convida Dante a continuar o
caminho. Entao Dante vé, entre eles, colui che fece per viltade il gran rifiuto (aquele
que, por covardia, fez a grande rentncia). Aqui hd uma bela discussao entre os co-
mentadores.

Segundo a maioria, trata-se do Papa Celestino V, sagrado no ano de 1294, que
renunciou ao papado apenas cinco meses depois de ter assumido!!

A recusa ao exercicio de missdo tdo alta e gloriosa — embora partindo de um
verdadeiro santo como o foi Celestino — repercutiu no sentimento popular de entao
como um grave pecado. Foram os primeiros comentadores do século XIV a fazer essa
imediata identificacdo que, mais tarde, foi contestada, inclusive pelo poeta Francesco
Petrarca. Ha alguns nomes que sdo lembrados, como os de Esat, de Poncio Pilatos,

UTrata-se de Pier da Morrone, nascido de modesta familia em Isernia ou em Sant’Angelo di Limo-
sano, na provincia do Molise, na Itdlia, por volta do ano de 1210. Era um eremita até 05 de julho
de 1294, quando foi eleito papa depois de um longo periodo de vacancia do cargo. Foi coroado papa
em 29 de agosto daquele ano com o nome de Celestino V. Em 13 de dezembro do mesmo ano, ele
renunciou ao papado, sendo sucedido por Bonifacio VIII — inimigo de Dante! Quando quis retomar
sua vida de eremita, o papa o prendeu e o manteve vigiado no castelo de Fumone, onde morreu em
maio de 1296. Foi canonizado em 1313. Essa imagem forte para um homem de grande envergadura
moral como Pier da Morrone sempre foi muito dura. Significativo a esse respeito é o belo retrato
tracado pelo escritor italiano Ignazio Silone, na sua obra L’Aventura di un Povero Cristiano em que a
imagem de Celestino é vista numa perspectiva bem diferente e definitivamente bastante positiva.
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de Juliano, o Apdstata, entre outros. O assunto é bastante discutido, mas a opinido
da maioria tende mesmo a identificar o autor do gran rifiuto com Celestino V.

Esses ignavos, todos, sdo obrigados a correrem para la e para cd, picados por ves-
pas e moscas e o sangue que cai de seus rostos alimenta os vermes que rastejavam por
terra (22-69). Aqui, notamos a presenca de um recurso usado por Dante, chamado
de contrapasso por meio do qual as almas danadas sofrem castigos que se invertem
simetricamente em relacdao a abominagdo do pecado que cometeram. Os covardes e
preguicosos sao agora obrigados a correrem, e sdo picados por vespas e moscas para

que “acordem” e passem a agir conforme deveriam ter feito!2.

Aplicando o contrapasso, Dante é feroz: afunda aduladores até o queixo
numa lagoa de excrementos; assassinos borbulham imersos até a boca no rio de
sangue fervente, o Flegetonte; cismaticos, inventores de seitas que dividiram
a Cristandade, anda fendidos ao meio; hipdcritas vestem pesadissimas capas
douradas de chumbo, etc.

Dante observa que ha uma multiddo as margens de um rio e que deseja atravessa-
lo. Pedindo explica¢des a Virgilio, o mantovano lhe responde que Le cose ti fier
conte quanto noi fermerem li nostre passi su la trista riviera d’Acheronte (as coisas
te ficardo claras quando estivermos a triste margem do Aqueronte). Ao chegarem 14,
uma barca se aproxima de improviso e é conduzida por um velho, que grita: Guai a
voi, anime prave! (Ai de vés, almas danadas).

E 0 demonio Caronte!3, o barqueiro! Olhando para Dante, ele o adverte: E tu che
se’ costi, anima viva, partiti da cotesti che son morti. (E tu que estds vivo, e misturado
aos mortos, deixa-os e parte). Mas Virgilio intervém e responde ao barqueiro: Caron,
non ti crucciare: vuolsi cosi cola dove si puote cio che si vuole, e pit non dimandare
(Basta, Caronte, ndo discuta mais, que assim se quis 14 onde se pode aquilo que
se quer). A viagem de Dante é vontade de Deus; Caronte deve obedecer e ndo mais
discutir. Dante, como vivo, € muito pesado para a Barca. Entdo, num recurso poético
genial e sobrenatural, ele desfalece (e caddi come I'uom cui sonno piglia) e, quando
acorda, ja se encontra na outra margem.

2.6 O LmmBo

No Canto IV, Dante desperta, ja do outro lado do Aqueronte, e os dois poetas se en-
contram no Limbo, o primeiro circulo do Inferno, onde estdao as almas das criangas
mortas sem batismo e as grandes figuras da antiguidade, que eram virtuosas mas
morreram sem batismo. Ali encontramos, entre outros, Eneias, Heitor, César, Ho-
mero, Aristételes, Socrates, Platdo, os filésofos pré-socraticos Democrito, Herdclito,
Zendo, o gedmetra Euclides, os arabes Avicena e Averrdis.

127, A. Hansen, Noras pE Lertura, Divina Comédia (Atelié Editorial, Sdo Paulo, 2011), tradugao de
Jodo Trentino Ziller.

13Caronte é um personagem da mitologia cléssica, o primeiro a ser colocado por Dante no Inferno.
Ela era o barqueiro que conduzia as almas para o Hades — em algumas versdes, elas tinham de levar
uma moeda para pagar a travessia. A imagem de Caronte aqui tragada por Dante é intermediada pela
obra de Virgilio, a Eneida (VI, 298-304). Mas Dante ndo o descreve com detalhes como faz Virgilio.
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Figura 2.7: Ed ecco verso noi venir per nave un vecchio, bianco per antico pelo, gridando:
“Guai a voi, anime prave!” (Inferno III, 82-84). Foto da “Festa del Grano di Jelsi” em
26/07/2015. Cortesia: Antonio Francalancia (Toro).
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O olhar de Dante procura entender o que se pode ver naquele obscuro, profundo

e tenebroso abismo!%:

Vero e che 'n su la proda mi trovai
de la valle d’abisso dolorosa

che 'ntrono accoglie d’infiniti guai.
Oscura e profonda era e nebulosa
tanto che, per ficcar lo viso a fondo,
io non vi discernea alcuna cosa.

Ainda que ligeiramente turbado, Virgilio entra no primeiro circulo, que é o seu, e da
a entender a Dante que o tempo é precioso e como é urgente continuar pelo longo
caminho (Fallano & Zennaro, 1993). Diz ele: “Andiam, ché la via lunga ne sospigne”
(v. 22). Agora eles estdo, efetivamente, no Inferno, no Limbo.

Segundo Santo Tomas de Aquino, hd um Limbus patrum (onde ficam os patriarcas
hebreus que acreditam no Cristo que vird, e que foram liberados por ele na sua
descida “a mansao dos mortos”) e o Limbus puerorum (onde ficam as criangas que
morreram sem o batismo). Dante os unifica, colocando ali as criangas ndo batizadas
e 0s pagdos virtuosos (caso exemplar de Virgilio). Os que ali estdo foram os que
obedeceram as virtudes cardeais (prudéncia, justica, fortaleza e temperanca) mas
nao as virtudes teologais (fé, esperanca e caridade). Os judeus que acreditavam no
Messias estavam ali, mas foram salvos depois da vinda de Cristo.

Essa descida de Cristo no Limbo é tema de uma conversa entre Dante e Virgilio,
cobrindo os versos de 46 a 63. Dante, que conhecia muito bem a doutrina da Igreja,
pergunta a Virgilio se alguém ja tinha saido do Limbo por seus préprios méritos ou
por méritos de outrem. E Virgilio lhe fala da vinda de um poderoso pouco tempo
depois de ele ter chegado alil>:

rispuose: “lo era nuovo in questo stato,
quando ci vidi venire un possente,
con segno di vittoria coronato.

Trasseci l'ombra del primo parente,
d’Abel suo figlio e quella di Noe,
di Moise legista e ubidente;

Abraam patriarca e David re,
Israel con lo padre e co’ suoi nati
e con Rachele, per cui tanto fé

e altri molti, e feceli beati.

14Na verdade, eu estava bem a frente/ do recondito vale doloroso,/de que vinha um rumor surdo
e plangente./ Tdo sombrio era ele, e nebuloso,/ que eu, por mais que escrutasse tudo a fundo,/ nada
enxerguei do que era entdo curioso.

15tornou-me: “Pouco havia era eu chegado,/ eis que do céu baixou um ser potente,/ co’ o signo da
vitéria, e mais coroado./ A alma do pai primeiro e primeiro ente/ levou daqui, e a de seu filho Abel,/
de Noé, de Moisés, na lei docente;/ de Abrado, de Davi e de Israel,/ junto a seu pai, e os mais dele
gerados,/ e aquela que exaltou tanto, Raquel;/ e de outros mais; e os fez glorificados.
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Assim, a vitéria de Cristo tira do Limbo as sombras de Adao, de Abel, de Noé,
de Moisés, de Abrado, de Davi, de Jacé com o seu pai Isaac e com os doze filhos e a
mulher Raquel, e muitos outros. E Virgilio confirma que antes desses ninguém tinha
saido.

Enquanto os poetas prosseguem o caminho em meio a multiddo de almas, veem
ao longe uma luz que ilumina uma parte do Limbo. A explicagdo de Virgilio é que 14
se encontram aqueles que deixaram fama honrosa sobre a terra e ocupam um lugar
distinto dos outros.

De repente, uma voz anuncia a chegada de Virgilio e o satida, enquanto quatro
grandes sombras se dirigem aos poetas. E Virgilio os identifica: sdo eles Homero,
Horécio, Ovidio e Lucano. Os quatro também satudam Dante. Assim os apresenta o

mestrel®:

“Mira colui con quella spada in mano,
che vien dinanzi ai tre si come sire:
quelli ¢ Omero poeta sovrano;

Paltro é Orazio satiro che vene;
Ovidio e ’l terzo, e 'ultimo Lucano”.

Segundo Borges!'”, os poetas “trocam palavras que ndo é honesto repetir. Ha o
siléncio, porque tudo condiz com esse terrivel pudor dos condenados ao Limbo, dos
que nunca verdo a face de Deus”.

Os seis poetas agora chegam aos pés de um Nobile Castello cercado por sete muros
e defendido por um riacho. Depois de entrarem por sete portas atingem um prado
verde (106-114). Mostram-se a Dante os “magnos espiritos” que habitam o castelo.
Alj, ele identifica os heréis do Império Romano, como Heitor, Eneias, César, persona-
gens virgilianas como Cammilla (filha do rei, que morreu combatendo os troianos) e
Pantasilea (rainha das amazonas, morta por Aquiles) e até mesmo o sultdo Saladino
(s6, a parte); depois, erguendo os olhos, vé os filésofos e os cientistas: Aristételes,
Sécrates e Platdo, Demdcrito, Diégenes Anaxdgoras, Tales, Empédocles, Heraclito,
Zenao, Discérides, Orfeo, Cicero, Lino, Séneca, Euclides, Ptolomeu, Hipdcrates, Avi-
cena, Galeno, Averroes, e outros que o Poeta ndo pode recordar por falta de tempo.

Os dois poetas, entdo, se separam dos outros quatro, formando dois grupos (“La
sesta compagnia in due si scema”). Eles deixam a regido calma e voltam a percorrer
aquela parte onde tudo treme e a luz ndo brilha.

2.7 O CanTOV

Chegamos ao Canto V. Aqui, os poetas alcancam o segundo circulo do Inferno. E
o primeiro de quatro circulos em que sdao punidos os incontinentes, ou seja, aque-
les que ndo conseguiram frear os instintos ou conté-los dentro do limite da razao

16“Olha o que a mao aquela espada traz,/a frente dos demais, como em comando:/ é Homero,
cantor alto e capaz:/ com Hordcio, o satirico, ali vem; Ovidio logo apds, Lucano atrds”.
17Sempre no livro Sete Noites, citado anteriormente.
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Figura 2.8: Assim reunida a bela escola e boa/ eu vi do mestre altissimo do canto,/
que sobre os outros, como a aguia, revoa. (Inferno IV, 94-96). Miniatura retirada da
Divina Commedia de Alfonso de Aragao (Século XV), British Library, Londres. Edicao
em fac-simile feita por Franco Cosimo Panini Editore.

(Reggio, 2009). Aqui ficam os luxuriosos, os que “submetem a razdo ao talento” nos
dizeres de Dante. Eles se deixaram envolver pelos desejos carnais e agora sdo perse-
guidos, acossados cruelmente por uma perene ventania (la bufera infernal, che mai
non resta) de modo que ndo podem escolher a prépria direcao.

Aprendemos com Dante que o segundo circulo é mais estreito, tem uma circun-
feréncia menor do que o precedente e também abriga uma dor maior. Isso vai conti-
nuar assim, ao longo da viagem pois, como vimos, a arquitetura do Inferno o mostra
como um funil, com um espaco que se estreita a medida que a viagem continua para
as zonas mais profundas. Na entrada, os poetas encontram Minds, o juiz infernal.

Os Luxuriosos

De acordo com a mitologia cldssica, Minds foi um rei de Creta, filho de Jupiter e
de Europa, conhecido por sua severidade e justica. Homero o considerava juiz das
almas no Hades. A figura de Minds que Dante utiliza provém de Virgilio (Eneida VI,
432-433) mas ele o transforma em um demonio infernal, como fez com outros per-
sonagens mitolégicos como Caronte, Cérbero, Gerido, etc.). Minds fica no segundo
circulo infernal pois, como vimos hd pouco, no primeiro circulo as almas ndo tém
pecados a confessar, j4 que vém para ocupar o Limbo.

Aqui, no entanto, os condenados se apresentam diante do juiz e ele enrola a cauda
tantas vezes quantas forem aquelas que correspondem ao circulo do Inferno ao qual
o condenado deve descer para cumprir a sua pena. Eis como Dante nos relata esses
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fatos!®:

Costi discesi del cerchio primaio
giut nel secondo, che men loco cinghia
e tanto piti dolor, che punge a guaio.

Stavvi Minos orribilmente, e ringhia:
essamina le colpe ne I'intrata;
giudica e manda secondo ch’avvinghia.

Dico che quando I'anima mal nata
li vien dinanzi, tutta si confessa:
e quel conoscitor de le peccata

vede qual loco d’inferno é da essa;
cignesi con la coda tante volte
quantunque gradi vuol che giul sia messa.

Alguns comentadores acham que a cauda é tao longa que ele a enrola muitas ve-
zes para indicar o lugar apropriado (o que da ao cardcter monstruoso da personagem
uma ainda maior dose de grotesco), como, por exemplo em Reggio, 2009. J4, outro
comentador conhecido (Sapegno, 2003) diz exatamente o contrario: nao é necessario
pensar em uma cauda muito longa; bastaria uma cauda normal, girada tantas vezes
quantas fossem necessarias. Esse também é o ponto de vista de outros comentadores
classicos da Commedia (Blanc, Parodi e Mazzoni).

Quando Minés vé Dante, interrompe os seus afazeres e o admoesta: O tu che
viene al doloroso ospizio... guarda com’entri e di cui ti fide.(O tu que vens a esta
morada de dor... vé como entras e em quem confias.). No caso, trata-se de confiar em
Virgilio. Mas o mesmo Virgilio repreende Minés, mais uma vez invocando o poder
do alto!?:

E ’l duca mio a lui: “Perché pur gride?

Non impedir lo suo fatale andare:
voulsi cosi cola dove si puote
cio che si vuole, e pitt non dimandare.”

Note que Virgilio lhe diz as mesmas palavras que disse a Caronte, e 0 monstro ime-
diatamente obedece e sua figura desaparece de cena.

Tendo deixado Minds para trds, Dante é atingido pelos gritos e pelos ais dos con-
denados e pelo fragor de uma ventania infernal (mencionada acima) que arrasta as
almas, fazendo-nas irem para la e para ca, como faz com um bando de péssaros, os
estorninhos.

18E descemos ao circulo segundo,/ que drea menor que o outro compreendia;/ maior, porém, na
dor que punge fundo./ Dentes rilhando em fdria, ali se via/ Minds, que as culpas mede junto a
entrada,/ pelas voltas na cauda, que fazia./ Digo que toda sombra condenada,/ao chegar, os seus
erros confessava;/ e ele, que entende do pecado, a cada/ uma no inferno o seu lugar mostrava:/ tantas
vezes a cauda ia enrolando,/ tantos os graus abaixo a que as mandava.
M i do! is lhe tolhers inhada; im foi
eu mestre o interrompeu: “Gritas em vao!/ Jamais lhe tolherds a caminhada;/ que assim foi
decidido onde devia/ sé-lo, e ndo podes contra isto nada.
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Aqui Dante faz uma intervencao clara a respeito da real culpa dos condenados. E
onde ele afirma serem eles aqueles que “submeterem a razdo ao talento”, como disse
acima. O significado é claro para Dante, pois a palavra “talento” pode ser subs-
tituida por “paixdo”, “apetite”. E a mesma contraposi¢io que se encontra em Vita
Nuova (XXXIX, 2): ...Jo mio cuore comincio dolorosamente a pentere de lo desiderio

. contra la constanzia de la ragione... (... 0 meu coragdo comegou dolorosamente a
se arrepender do desejo ... contra a constdncia da razao). Mas nao se trata de definir
somente a luxuria, e sim todo pecado de incontinéncia, embora, mais frequente-
mente em todo o canto, essa submissao ao talento se refira a ftria insana da paixao
amorosa.

Alguns Personagens Famosos

A atencdo de Dante é agora atraida por um grande grupo de almas que voam em
filas e ele pede uma explicagdo a Virgilio. Vem a saber que os mortos que avangam
fazendo uma longa fila sdo os que morreram por amor: suicidas ou assassinadas
por amor! Assim, quando Virgilio as nomeia, parecem que formam realmente uma
sequéncia.

A lista comeca com Semiramis, a legenddria rainha dos assirios, no século XIV
ou XIII a. C., que era considerada, durante toda a Idade Média, um exemplo de
corrupgdo e luxtria desenfreada?’:

“La prima ci color di cui novelle
tu vuo’ saper”, mi disse quelli allotta,
fu imperadrice di molte favelle.

A vizio di lussuria fu si rotta,
che libito fé licito in sua legge,
per torre il biasmo in che era condotta.

Ell’é Semiramis, di cui si legge
che succedette a Nino e fu sua sposa:
tenne la terra che ’l Soldan corregge.

Virgilio nos diz que a rainha era tdo depravada que transformou essas trans-
gressoes em lei, de modo a cancelar a sua conduta desonesta. Concedendo ampla
liberdade aos seus suditos de fazer o que lhes agradasse, ela ndo podia ser criticada,
ja que praticava aquilo que todos podiam praticar legalmente. De acordo com mui-
tas lendas envolvendo o seu nome, ela foi a responsavel pelos Jardins Suspensos da
Babilonia e teria, inclusive, se unido ao seu filho depois da morte do marido, Nino
(fundador de Ninive), a quem — sempre de acordo com algumas lendas — ela teria
assassinado. Trata-se de uma figura que foi objeto, mais tarde, de muitas obras de
arte?!, mas que é aqui invocada como exemplo acabado de luxtria.

20“A primeira das que na fila vdo,/ da qual indagas”, disse, “foi rainha/ de povos de multiplice
nagdo./ Ao vicio da luxtria tanto tinha/ que em lei franqueou a todos a libido,/ legitimando o incesto
que mantinha.

2IEm particular, hd uma 6pera de Gioachino Rossini, justamente intitulada Semiramide, baseada
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A préxima da lista é Dido, rainha de Cartago, que traiu a memoria do marido,
Siqueu, ao se apaixonar por Eneias. O amor que Eneias desperta em Dido constitui a
grande passagem lirica do imortal poema, a Eneida. Eneias conta para a rainha a to-
mada de Troia, o ardil concebido por Ulisses; relata as viagens que empreendera até
chegar a Cartago. Dido, acometida de grande paixdo, roga a Eneias para nao deixa-
la. O principe, surdo as suplicas, resolve continuar viagem. Dido, ndo resistindo ao
abandono, busca no suicidio alivio para sua desventura. O seu nome, porém, ndo é
mencionado explicitamente senao um pouco mais adiante (cf. o verso 85)%%:

L’altra é colei che s’ancise amorosa,
e ruppe fede al cenere di Sicheo...

A tragica histéria de Dido também foi imortalizada em uma obra musical espe-
cial, do compositor inglés Henry Purcell (1659-1695)%.

Virgilio menciona Cle6patra (poi é Cleopatras lussuriosa), rainha do Egito, que
viveu entre 69 e 30 a. C., e que se matou depois da batalha de Azio para nado cair
nas maos de Otaviano. Foi amante de César e de Marco Antonio. E colocada aqui,
ao lado de Semiramis, como exemplo acabado de luxdria — o que destoa um pouco
do caso de Dido, que morreu por amor.

Virgilio continua a sua lista e também lhe mostra Helena de Troia e Aquiles®*:

Elena vedi, per cui tanto reo
tempo si volse, e vedi ’l grande Achille,
che con amore al fine combatteo.

Vedi Paris, Tristano; e pii di mille...

Trata-se evidentemente de Helena, mulher de Menelau, que foi raptada por Paris,
filho de Priamo, e motivo da longa guerra de Troia. Diz-se que ela foi morta pelas
maos de uma mulher grega, cujo marido tinha morrido na guerra.

O outro é o guerreiro Aquiles, filho de Peleu e da deusa Tétis, que foi educado
pelo centauro Quiron (que vai aparecer no Canto XII do Inferno). Dizem que foi
vencido pelo amor de Polissena, filha de Priamo, e foi morto por Paris com uma
flecha em seu famoso calcanhar. O préprio Paris é citado na sequéncia e também ¢
citado Tristao — da famosa histéria com Isolda.

Esse Tristao, inglés, filho do rei Meliadus, tem a incumbéncia de trazer Isolda
para que o seu tio, Marcos da Cornualha, se case com ela; mas eles se apaixonam
(depois de beberem uma pogao mégica) e Tristdo acaba por ser morto com um dardo

em uma tragédia de Voltaire. Mas hd, também, trabalhos de Cimarosa, Marcos Portugal, Calderén de
la Barca, Paul Valéry, etc.

22A outra é aquela que se suicidou,/ por muito amor, de Siqueo a fé faltando...

23Trata-se da Opera Do E Exkias, que é considerada o ponto méximo da carreira desse notével
musico inglés. Durante a vida do compositor, Dido e Eneias teve apenas uma representacio. Opera
estranha, com personagens fortemente caracterizados, e com uma espantosa flexibilidade melddica
que escapa totalmente aos estereétipos ja formados na Franca e na Italia aquela época. Essa 6pera é,
além disso, a tnica representante auténtica do teatro lirico inglés.

24Helena vés, que fez correr nefando/ e longo tempo, e Aquiles que na morte/ por maos de Amor
enfim penetrando.
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envenenado, preparado pelo seu tio. Esta famosa histéria também rendeu muitas
obras de arte. Dentre elas, talvez, a mais famosa seja a 6pera em trés atos Tristan und
Isolde, composta entre 1857 e 1859 pelo alemao Richard Wagner (1813-1883).

As personalidades aqui apresentadas pertencem ao mundo da mitologia ou ao
mundo da histéria. Essa mistura ndo deve nos surpreender porque era isso mesmo
que acontecia com os heréis naquele periodo e, sobretudo, nos romances de aven-
tura. Mas as duas personalidades que encontraremos agora sdo a descricao de Dante
baseadas em pessoas de carne e 0sso, de seu tempo, e que fizeram parte da cronica —
digamos assim, policial — quando Dante ainda era mogo.

Coloéquio com Francesca da Rimini

Figura 2.9: Pintura de Ary Scheffer (1855) para a cena de Paolo Malatesta e Fran-
cesca da Rimini, mostrados no Inferno, enquanto Dante e Virgilio encontram-se a
direita, olhando para eles. Musée du Louvre.

No quinto canto se passa um episédio que é, provavelmente, o mais famoso do
Inferno. E Dante faz uma descoberta importante: é possivel falar com as almas dos
mortos. A partir dai ele vai ouvi-las e julga-las a sua maneira.

Nesta parte do Canto V nos deteremos, entdo, para fazer o que fez Dante: ouvir
de Francesca da Rimini as desventuras de seu amor por Paolo Malatesta.

Dante, depois de ouvir os nomes daquelas personalidades luxuriosas todas, se
sente quase que “smarrito” (literalmente: perdido, como a ovelha: la pecora smarrita
dos Evangelhos), ou seja, quase que perdeu os sentidos e o uso da razdo em vista da
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piedade que sentiu por aquelas almas danadas. Mas eis que, entdo, deixando de lado
essa sensacao, ele avista dois personagens com os quais quer falar?>:

I’cominciai: “Poeta, volontieri
parlerei a quei due che 'nsieme vanno,
e paion si al vento esser leggieri”.

Esses dois sdo Francesa da Polenta, filha de Guido, il Vecchio (o Velho), senhor
de Ravenna (morto em 1310) e Paolo Malatesta, seu cunhado. Francesca tinha-se ca-
sado, depois de 1275, com o irmao de Paolo, homem de valor, mas manco e disforme,
Gianciotto Malatesta, filho de Malatesta da Verrucchio, senhor da cidade de Rimini.
O casamento foi feito por razdes politicas: tinha sido arranjado pelas familia Polenta
e Malatesta para selar a paz, depois de longa luta, entre as cidades de Ravenna e
Rimini.

Os fatos de cronica sdo os seguintes. Francesca se enamorou de Paolo, seu cu-
nhado, e foi surpreendida pela marido e trucidada juntamente com o amante. Esse
fato teria ocorrido entre os anos de 1282-1283 (Dante seria mocinho, com dezessete
ou dezoito anos), no periodo em que Paolo foi capitao do povo em Florenga ou, mais
provavelmente, em 1285 (Dante com vinte anos), ano que em Gianciotto tornou-se
potestade em Pesaro (Reggio, 2009) ou, ainda, segundo outros comentadores, em
1289 (Dante com vinte e quatro anos) (Fallani & Zennaro, 1993). Francesca ja ti-
nha uma filha com Gianciotto, que se chamava (nao por acaso) Concoérdia; Paolo
era casado com Orabile Beatrice di Ghiaggiuolo, com quem teve dois filhos: Uberto
e Margherita. E importante lembrar que Dante foi héspede, nos tltimos anos, de
Guido Novello da Polenta que era sobrinho de Francesca®®.

Os dois pareciam “al vento esser leggieri” (serem leves ao vento, literalmente).
Alguns querem ver aqui que eles eram rapidos porque tinham uma culpa maior:
portanto, mais rapidamente seriam levados pelo vento (Sapegno, 1983). Mas o fato
é que sao ageis, estdo unidos pelo amor, sdo guiados pelo amor, que ainda nao os
abandonou. Aqui ha uma observagdo de natureza psicoldgica: Dante estd ja inter-
pretando o sentimento dos dois e adjetivando-o; porém, como se vera, esta nota nao
assinala uma situacao de felicidade, mas, sim, uma situagao de amargura por causa
da recordacao eterna de sua cumplicidade no mal (Fallani & Zennaro, 1993).

Virgilio entdo pede a Dante que espere até que os dois se aproximem mais para
chama-los. Quando isso ocorre, Dante os interpe1a27:

“...0 anime affannate,
venite a noi parlar, s’altri nol niega!”

Dante faz isso porque sabe que as almas podem fazer somente aquilo que Deus

25E comecei: “Poeta, de falar/ aqueles dois eu gostaria, certo,/ que juntos vao, aligeros, o ar.”
26Francesca da Rimini é um poema sinfénico de Piotr Ilitch Tchaikovsky (1840-1893), opus 32,
composto em 1876. A obra sofre a influéncia de Liszt, tanto musicalmente como no préprio tema,
como exemplificam a Sinfonia Dante (1857) e a Sonata Dante (1856), ambas do compositor htingaro.
27Trac1u<;€10 livre: “O almas atormentadas, vinde falar-nos, se Deus o permitir!”
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estabeleceu como permitido. E eis que as almas se destacam do turbilhdo e se apre-
sentam a ele?®:

Quali colombe dal disio chiamate
con lali alzate e ferme al dolce nido
vengon per l'aere, dal voler portate;

cotali uscir de la schiera ov’e Dido,
a noi venendo per l'aere maligno,
si forte fu l'affettiioso grido.

Dante os compara a duas pombas, chamadas pelo desejo. E uma comparacio
gentil. E o pedido de Dante é atendido muito prestemente. Eles deixam a fileira de
Dido; sim, Dido, que ja encontramos, é agora explicitamente mencionada. Ela esta
em fila, como todos os que morreram por amor. E surpreendente que ela esteja aqui
pois é suicida; de qualquer modo, é suicida por amor. Os dois respondem porque
Dante os chama demonstrando um interesse profundo, justamente por meio desse
“affettuoso grido” (literalmente, grito afetuoso, chamado afetuoso).

Francesca viu no chamado de Dante ndao um interesse moérbido, mas sim uma
participacdo comovida e respeitosa por ela. Igualmente, ela vai responder com uma
expressao de gratiddo; uma expressao quase que absurda na boca de um condenado,
pois ela fala de Deus (veladamente, é claro, pois ndo pode mencionar o seu nome;
nao é permitido aos condenados. Mas é a menc¢ao mais clara feita por um condenado,
no Inferno, ao nome de Deus). Eis como ela se dirige a Dante??:

“O animal grazioso e benigno
che visitando vai per I'aere perso
noi che tignemmo il mondo di sanguigno,

se fosse amico il re de 'universo,
noi pregheremmo lui de la tua pace,
poi c’hai pieta del nostro mal perverso.

Di quel che udire e che parlar vi piace,
noi udiremo e parleremo a voi
mentre che 'l vento, come fa, ci tace.”

Esse “animal grazioso” é apenas um ser animado, no sentido geral. Grazioso esta
ai para bondoso, benigno. Como dissemos acima, a saudagao de Francesca é uma
espécie de retribui¢do ao verdadeiro e profundo interesse de Dante. Os que tingiram
o mundo de sangue sao todos os que se encontram na mesma fila onde esta Dido; em
particular, os dois também derramaram o seu sangue na terra onde habitavam.

28F como os pombos que, de amor movidos,/ asas tensas, se abatem sobre o ninho,/ no ar dos
desejos como conduzidos/ — assim, deixando os mais pelo caminho,/ foram ambos chegando, ao
sopro arfante,/ sensiveis ao meu grito de carinho...

290 ser afetuoso e insinuante,/ que nos visita, a nés que derramamos/ na terra o nosso sangue
degradante;/ se amigo fosse o rei a que faltamos,/ rogariamos dele a tua paz,/ pois te condéis do
mal que suportamos./ Do que falar e ouvir aqui te apraz,/ falemos j4 e oucamos prontamente,/ nesta
pausa que o vento agora faz.
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Se fosse amigo o rei do Universo — diz Francesca gentilmente—, nds pregariamos
a Ele pela tua paz. Mas Francesca ndo pode pregar por Dante, por que a prece nao
é consentida aos condenados. Ela o sabe, mas, mesmo assim, com toda a sua sen-
sibilidade feminina, aventa a hipo6tese se “se tornar amiga do rei do Universo” para
explicar o quanto ficou comovida com a comogado e a piedade de Dante. E Dante
também nao pode pregar por ela; mas os dois, que ndo podem se encontrar na prece,
se encontram na dor e na piedade (Fallani & Zennaro, 1993). E, também, ilégico
que um condenado pense em pregar; mas essa hipdtese ilogica se explica aqui com
a poesia, como diz um classico comentador de Dante (A. Plagiaro): “essa hipotese é
um trato de aristocratica fineza interior”.

Francesca se aproveita de uma pausa (embora haja controvérsias sobre como se
dé essa pausa) do vento e da proximidade com o Poeta para falar-lhe. E comeca a

contar a sua histéria30:

Siede la terra dove nata fui
sulla marina dove ’l Po discende
per aver pace co’ seguaci sui.

2.8 s TrEs TERCETOS

A terra em que Francesca nasceu é Ravenna que, ao tempo do Poeta, ficava mais perto
do mar Adridtico do que agora. Era banhada por dois bragos do rio Pé (Badoreno e
Padenna). Aqui, Francesca evoca, com imensa tristeza, a paz que o rio P6 com os
seus afluentes (seguaci) encontram no mar (Reggio, 2009).

Em seguida, por meio de trés tercetos muito famosos, Francesca faz uma espécie
de sintese de sua sua vida e de seu drama. Cada um dos tercetos comeca com a

palavra Amor. Bis a primeira’!:

Amor, ch’al cor gentil ratto s’apprende,
prese costui de la bella persona
che mi fu tolta; e 'l modo ancor m’offende.

Esse terceto contém uma teoria do amor de acordo com os poetas do Stil Nuovo>?.

Um deles, Guido Guinizelli, dizia: Al cor gentil rempaira sempre Amore. O mesmo

30A terra em que nasci é aquela assente/ na marinha por onde o P6 se estende,/ compondo-se com
um e o outro afluente.

3l Amor, que a alma gentil no imo surpreende,/ prendeu-o & forma que era minha e viva;/ e foi
tomada em modo que inda ofende./

320 termo Stil Novo (stilnovo) ou Dolce Stil Novo (este ultimo um termo usado por Dante no Canto
XXIV do Purgatério) representa um grupo de poetas que agem na Toscana entre os anos e 1280 e
1310. Entre eles, Guido Guinizelli (considerado o precursos), Guido Cavalcanti, Dante Alighieri,
Lapo Gianni, Cino da Pistoia, Guianni Alfani e Dino Frescobaldi. Doce, aqui, significa que o estilo
¢ mais claro e menos obscuro do que os precedentes. Os estados de alma variam entre o elogio, a
alegria que se experimenta ao contemplar a mulher, a angustia, o sentido da morte, etc. Nesse estilo,
0s poetas contrapdem uma forma de amor fundada nos sentidos e nos aspectos exteriores da mulher
amada a um amor de sentido cristdo. A mulher é vista como aquela que age em beneficio do homem,
do ponto de vista intelectual, moral e religioso; é um instrumento da vontade de Deus na Terra, como



Capitulo 2. Inferno 43

Figura 2.10: Paolo e Francesca segundo William Blake (1757-1827). Birmingham
Museums and Art Gallery
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tema é tratado por Dante em um dos sonetos da Vita Nuova, nas quais identifica
amor e coragio (alma) gentil33:

Amore e ’l cor gentil sono una cosa
si come il saggio in suo dittare pone,
e cosi esser I'un sanza l'altro osa
com’alma razional sanza ragione.

Alguns comentadores da Commedia notam como Francesca ndo desce aos particula-
res do seu caso ou de sua culpa; antes, ela invoca uma responsabilidade mais dis-
tante, atribuida a uma forga imperiosa: o amor (Reggio, 2009; Sapegno, 1993).

O amor de Paolo nasce da beleza de Francesca; mas o amor de Francesca também
nasce da beleza de Paolo: “costui della bella persona”. E um amor violento; é paixdo,
cuja for¢a subjuga-a ainda, ou seja, ndo a abandona ainda agora, quando ambos estdo
no Inferno.

Segundo Borges34, ela insiste no fato de continuar apaixonada por Paolo. No
inferno, é proibido arrepender-se; ela sabe que pecou e continua fiel a seu pecado — o
que lhe d4 uma grandeza herdica. Seria terrivel se ficasse arrependida e reclamasse
dos acontecimentos. Francesca sabe que o castigo é justo; aceita-o e continua amando
Paolo.

O préximo terceto é ainda mais dificil de traduzir ou, até mesmo, de compreen-
der3>:

Amor, ch’a nullo amato amar perdona,
mi prese del costui piacer si forte,
che, come vedi, ancor non m’abbandona.

Uma interpretagao classica (Sapegno, 1993) vé no primeiro verso a afirmacdo de
que o amor ndo tolera (perdoa) que quem é amado ndo ame em correspondéncia.
Essa tese seria verdadeira também para os escritores religiosos quando procuram
demonstrar a necessidade de amar a Deus. Pode-se invocar, por exemplo, uma pas-
sagem de Santa Catarina, em que diz que “naturalmente a alma é levada a amar
aquele da qual se sente amada”. Mas é de se notar que até mesmo as passagens
misticas podem ter sido influenciadas por uma doutrina do amor que passa dos po-
etas provencais (os trovadores) ao stilnovo.

Neste segundo terceto, também, Francesca reforca o que foi dito acima sobre a
forga irresistivel do amor que nao tolera que nao se ame também se nao se é amado,
ou seja, que ela foi, de certa forma, obrigada a amar para corresponder ao amor de

um anjo. O amor nasce, para os poetas do Stil Novo, diretamente do olhar e se manifesta com uma
forca poderosa, que provoca no seu dnimo uma mudanga psicoldgica. Ele entdo a apreende e deve
dar-lhe uma interpretagao racional.

33 Amor e alma gentil estdo ligados/como nos diz o sdbio na cangao. Sé pode um sem o outro ser
pensado/ se a alma racional falta razao. Dante — Lirica, Tradugao de Jorge Wanderley (Topbooks, Rio
de Janeiro, 1996).

34Sempre no livro Sete Noites.

35 Amor, que a amado algum de amar nao priva,/ uniu-me a ele também, tao doce e forte,/ que,
como vés, ainda aqui se aviva.
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Paolo. E inevitével ver nesta passagem uma afirmagao biblica muito conhecida: “O
amor é forte, é como a morte! Cruel como o abismo é a paixdo.”(Ct 8, 6). E Francesca
invoca mesmo o testemunho de Dante, pois lhe diz “come vedi”. E, portanto, visivel
que esse amor continua depois da morte. Assim, a melhor interpretacao para a ex-
pressao “ancor non m’abbandona” (ainda ndo me abandona) nado se refere a Paolo,
mas sim ao amor, como nota a maior parte dos comentadores (veja, por exemplo,
Vandelli, 1989).

No terceiro terceto encontramos o desfecho dessa avassaladora paixao: a morte
dos dois>®:

Amor condusse noi ad una morte.
Caina attende chi a vita ci spense.
Queste parole da lor ci fuor porte.

Esse amor nos conduziu, aos dois, a morte; agora, a zona Caina, no Inferno mais
profundo, reservada aos que trairam os seus parentes, espera também aquele que
os matou, no caso, Gianciotto. Aqui se fala das palavras que os dois pronunciaram
(Queste parole da lor ci fuor porte); na verdade, porém, o tempo todo fala somente
Francesca. Paolo permanece calado!

Assim que Francesca termina de narrar a sua histéria pela primeira vez, Dante
silencia e se coloca em uma atitude meditativa: china’ il viso, e tanto il tenni basso...
Baixou a cabeca e a teve tanto abaixada que Virgilio vai perguntar-lhe: “Che pense?”
(Que pensas?). E Dante sequer responde logo ao Maestro; vai, em seguida, continuar
a perguntar a Francesca.

Mas é um momento em que Dante reflete; interrompe a cena, se distancia men-
talmente dos presentes. Ele estd pensando em sua prépria trajetéria amorosa e espi-
ritual. As palavras de Francesca reforcaram as suas convicgdes sobre o amor e o seu
papel na vida humana. No entanto, parece que esse amor assim conduzido, ao invés
de levar o homem a um estado de exaltacdo, como queria o stilnovo, pode leva-lo a
um desfecho contrario: pode leva-lo a morte e a danagao eterna!

Ou seja, aquele sentimento elevado, dirigido ao amor virtude, parece agora con-
duzir ao pecado! E Dante entdo quer saber mais sobre como essa mudanga de algo
tdo sublime em raiz para o pecado pode ter ocorrido. Eis por que vai fazer a Fran-
cesca a pergunta que talvez seja a crucial de todo o episédio, como veremos a seguir.
Agora, porém, temos de ler como se passa toda a cena®’:

Quand’io intesi quell’anime offense,
china’ il viso, e tanto il tenni basso,
fin che ’l poeta mi disse: “Che pense?”.

36 Amor nos conduziu & mesma morte,/ e certo espera a quem a fez Caim!”/ Do jovem par ouvira a
infausta sorte./

37E quando a sombra se calou por fim,/ baixei, vencido, o rosto, até que o poeta/ disse: “Que
pensas? Por que estés assim?”/A minha alma”, tornei-lhe, “muito afeta/ ver amor tdo gentil, tal senti-
mento,/ rapidos voando a sanguinosa meta.”/ E a ambos me dirigindo, eu disse, atento:/ “Francisca,
a triste histéria que narraste/ move-me ao pranto e a grande sofrimento./ Revela-me a razdo porque
passaste/ do puro anelo e do inocente amor/ a culpa amarga que tdo cedo expiaste.”
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Quando rispuosi cominciai: “Oh lasso,
quanti dolci pensier, quanto disio
meno costoro al doloroso passo!”.

Poi mi rivolsi a loro e parla’ io,
e cominciai: “Francesca, i tuoi martiri
a lacrimar mi fanno tristo e pio.

Ma dimmi: al tempo d’i dolci sospiri,
a che e come concedette amore
che conosceste i dubbiosi disiri?”.

N3o se trata, entdo, de uma moérbida curiosidade do Poeta. Pelo contrario: com muita
dogura, ele quer saber, ele quer aprofundar a questdo: como um amor tao sublime
(a0 menos era assim que um stilnovista como Dante pensava) pdde se transformar
em culpa? Quais os fatos? Quais as circunstdncias? Notemos, porém, que implicita-
mente Dante concorda com Francesca de que o culpado é o amor.

Como diz Borges, Dante nado esta interessado nem no adultério nem no modo
como os amantes foram descobertos e executados. Interessa-se por algo mais intimo:
como souberam que estavam apaixonados, como se apaixonaram, como chegou o
tempo dos doces suspiros? E faz perguntas nesse sentido. E Francesca ndo se faz
esperar, respondendo’®:

E quella a me: “Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
ne la miseria; e cio sa 'l tuo dottore.

Ma s’a conoscer la prima radice
del nostro amor tu hai cotanto affetto,
dird come colui che piange e dice”.

Francesca lhe diz que ndo ha maior dor do que recordar-se dos tempos felizes,
quando se estd na miséria e que isso, acrescenta, sabe-o bem Virgilio ('l tuo dottore).
Mas como Dante quer mesmo saber, e a sua pergunta vai ao dmago da questao toda,
comega, a partir de agora, a segunda narragao de Francesca.

Na primeira, ela parece hesitar e procura deixar o seu caso especifico ainda em
termos gerais. Daqui para a frente, ela vai narrar os fatos do seu destino. Seremos
transportados a um ambiente de um castelo medieval, num clima de refinamento
e de cultura de uma corte, refletindo uma vida de estilo aristocratico. Os dois cu-
nhados se sentam vizinhos, um do outro, e estdo concentrados na leitura de um ro-
mance do ciclo de cavalaria; um romance de aventura amorosa. Trata-se da histéria
de Lancelote (Lancialotto) e da rainha Genebra (Ginevra). O amor secreto dessas
duas personagens é muito parecido com o amor dos dois cunhados. Em particular,
ha um momento da histéria em que esse amor ainda ndo é confessado.

384Nzo existe”, falou-me, “maior dor/ que recordar, no mal, a hora feliz;/ e bem o sabe, creio, esse
doutor./ Mas ja que o nosso amor desde a raiz/ ansiosamente queres conhecer,/ narrd-lo vou como
quem chora e diz.
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Lancelote do Lago (Lancelot du Lac) era um cavaleiro da “Tavola Redonda”; um
dos cavaleiros amigos do rei Arthur, de quem Genebra era esposa. Era também o
protagonista de um célebre romance francés, que andava em moda aquela época. A
passagem que os dois estao lendo se conclui com o episédio em que os dois se beijam.
Eis a histéria narrada em quatro tercetos excepcionais3:

Noi leggiavamo un giorno per diletto
di Lancialotto come amor lo strinse;
soli eravamo e sanza alcun sospetto.

Per piit fiate li occhi ci sospinse
quella lettura, e scolorocci il viso;
ma solo un punto fu quel che ci vinse.

Quando leggemmo il disiato riso
esser basciato da cotanto amante,
questi, che mai da me non fia diviso,

la bocca mi bascio tutto tremante.
Galeotto fu ’l libro e chi lo scrisse:
quel giorno piit non vi leggemmo avante.”

Francesca diz que um dia, para divertir-se, ela e Paolo liam histérias de Lance-
lote e suas afli¢des amorosas. Estavam sozinhos e nao suspeitavam de nada. Nao
suspeitavam de qué?, pergunta Borges. Precisamente de que estavam apaixonados...

Francesca declara que as vezes ambos coravam; mas houve um momento — quando
leggemmo il disiato riso (— quando lemos o desejado sorriso*’) — em que foi beijada
pelo amante. Esse que jamais se separara dela, beijou-lhe a boca, tutto tremante.

No romance francés, é Genebra quem beija Lancelote. Isso ocorre porque fazia
parte do ritual cavalheiresco, de origem feudal. Era a senhora quem beijava o ca-
valheiro para selar o compromisso que esse assumia de defendé-la e de protegé-la.
O amante pedia para ser acolhido e servir a Dama; assim, pedia em troca o amor,
como recompensa ou correspondéncia para essa protecdo. Para isso, era necessario
que uma testemunha estivesse presente durante o solene juramento. No caso do ro-
mance, trata-se de Galehaut (Galeotto). O papel dele ndo é o de um mero incitador;
pelo contrdrio, a testemunha era realmente necessaria e utilizada e se tratava de uma
pessoa de confian¢a dos dois. No caso, era um principe!

Mas é Galehaut quem pressiona a rainha a beijar o cavaleiro que esta diante dela,
ainda meio hesitante e palido, um pouco humilhado e temeroso. E compreensivel:
afinal, trata-se da rainha! Aquela, incentivada por Galehaut, beija Lancelote. O livro
que os dois de Rimini liam fez o papel de Galehaut: induziu-os ao beijo (Galeotto fu

39“Estdvamos um dia por lazer/ de Lancelote a bela histéria lendo,/ sés e tranquilos, nada por
temer./ As vezes um para o outro o olhar erguendo,/ nossa vista tremia, perturbada;/ e a um ponto
fomos, que nos foi vencendo./ Ao ler que, perto, a boca desejada/ sorria, e foi beijada pelo amante,/
este, de quem ndo fui mais apartada,/ os labios me beijou, trémulo, arfante./ Galeoto achamos nés no
livro e autor: e nunca mais foi a leitura adiante.”

40Alguns entendem esse “disiato riso” como o rosto de Genebra (Sapegno, 1993); outros, como a
“boca sorridente, desejada” (Vandelli, 1989).
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Figura 2.11: ... la bocca mi bascio tutto tremante (Inferno V, 136), por Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882). Collection of William Graham (1817?85).
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’l libro e chi lo scrisse). O livro os empurrou ndo para o amor, mas para a tomada de
consciéncia desse amor (Reggio, 2009).

Aqui, porém, diversamente do que ocorre no romance francés, é Paolo quem vai
beijar Francesca (la boca mi bascio tutto tremante); pode-se pensar (e parece ser o
ponto de vista mais bem aceito entre os comentadores) em um mutuo beijar-se, como
em muitos romances que circulavam aquela época.

Francesca encerra a narrativa colocando um pudico véu de suspense sobre todo
o seu pecado (quel giorno piu non vi leggemmo avante). Mesmo esse aspecto chama
a atencdo sobre a delicadeza desta personagem.

Na opiniao de Borges*!, hé algo que Dante nio diz, mas que se sente no decor-
rer do episédio e talvez lhe confira sua virtude. Dante nos relata com uma piedade
infinita o destino dos dois amantes. Sentimos que ele inveja esse destino. Paolo e
Francesca estao no Inferno e Dante se salvard. Mas os dois se amaram, enquanto ele
nao obteve o amor da mulher querida, Beatriz... Ele e Beatriz nao mais se encontrarao
(no mundo dos vivos, entenda-se). Enquanto isso, esses dois condenados estao jun-
tos; ndo podem comunicar-se; giram no negro turbilhdo, sem qualquer esperanga —e
Dante nao menciona sequer a esperanca de que seus sofrimentos acabem. Mas estao
juntos. Quando Francesca fala, diz sempre noés; fala pelos dois: uma outra forma
de estarem juntos. Juntos estarao por toda a eternidade, compartilhando inclusive o
Inferno. Para Dante, sempre segundo Borges, isso parece ser uma espécie de paraiso.

Sabemos que estd muito emocionado. Todos nés estamos. Mas ele termina o canto
dizendo*?:

Mentre che I'uno spirto questo disse,
Ualtro piangéa; si che di pietade
io venni men cosi com’io morisse.

E caddi come corpo morto cade.

A emocdo do Poeta é tdo intensa que ele cai “como cai um corpo morto”.

Como sublinhei acima, Paolo permanece na sombra. Enquanto Francesca narra
a sua tragédia, ele chora; Virgilio também nao fala nada durante todo o episédio. O
Poeta fica comovido com a sorte e com a histéria dos dois (ndo apenas de Francesca,
note-se). E, portanto, desmaia!

Esse desmaio é provocado pelo intenso sentimento de piedade que invade o coragdo
do Poeta e é um fato intimo, diferentemente daquele que ocorre ao final do Canto III.
L4, trata-se de um recurso para fazer Dante atravessar o Aqueronte sem usar a barca
de Caronte, reservada aos mortos. Aqui, realmente, é a piedade. Embora a sugestao
de Borges seja tentadora — uma tentacdo a que os romanticos nao resistiram também
— o desfalecimento de Dante ndo é provocado pela inveja, mas sim por seu envolvi-
mento profundo com o destino das personagens, no qual vé reflexos de toda a sua
vida. Como veremos mais adiante, em nenhum momento, porém, esse sentimento
cancelou o seu juizo sobre o destino dos condenados. Dante lhes é solidario a ponto
de desfalecer; mas nao os tira do Inferno!

41Sempre no livro Sete Noites.
42Enquanto aquela sombra o triste amor/ lembrava, a outra gemia em desconforto;/ e quase a morte
eu fui, de tanta dor./ E cai, como cai um corpo morto./
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Amor est fortior quam mortem

Nossa andlise do Canto V termina com uma nota sobre a piedade de Dante, acompa-
nhada da observagao de que isso nao o impede de condenar Paolo e Francesca pelo
pecado de adultério. Acho que esse é um ponto crucial em todo o episédio (e, na
verdade, na atitude geral de Dante ao longo da obra). Dante ndo pode se arvorar
em juiz, mas é inevitdvel que o faga, e muitas vezes. Sua motivagdo é basicamente
cristd, embora sua escala e suas medidas para os pecados e para os vicios possam
ser buscadas também fora desse horizonte. De maneira geral, porém, a piedade de
Dante estd subordinada aos seus juizos de valores, que sdo rigorosos.

Uma interpretacdo puramente romantica do episdédio corre o risco de desfigura-
lo. A critica roméntica deixou de lado a concepgao dantesca e tentou penetrar na
analise psicoldgica e poética de Francesca, sublinhando o carater de conflito entre o
amor e a sociedade; entre o amor e as convengdes humanas. Os romdnticos, assim,
defenderiam em Francesca os direitos naturais do individuo, muito além dos ditames
da lei. Num outro extremo, poderiam inclusive contrapor o humano ao divino. Esse
ponto de vista, porém, se opde ao de Dante, que permanece aquele de reprovacao
tacita (Francesca e Paolo estao no segundo circulo infernal!).

O episddio é exemplar, sem duvida, mas no sentido negativo. A atitude dos dois
amantes nao é para ser imitada. O leitor deve ver bem para onde os conduziu essa
transgressao de uma regra social e, sobretudo, de uma regra divina. O préprio Dante
estd interessado em conhecer os detalhes dessa transformacao de um sentimento es-
sencialmente positivo em algo que conduz a danagdo. Podemos dizer que estd in-
teressado porque, em certo sentido, é parte envolvida. Afinal, ele e seus colegas de
stilnovo propugnavam a pureza ou a liberdade de um amor virtude, devotado a um
sentimento elevado, de regeneragao e de salvacdo do amado por um coragdo gentil,
por uma alma gentil. Seria licito amar essa alma gentil mesmo que isso implicasse —
e sempre implicava — transgredir a regra social. O amor cortés é intrinsicamente ex-
traconjugal! Nao somente regras sociais eram violadas, mas regras religiosas estritas
0 eram muito mais intensamente.

Mas Dante nao condena Francesca de maneira tao veemente como condena, por
exemplo, Semiramis, embora ambas estejam na mesma regido do Inferno. Nao a
condena com severidade, embora reprove o seu comportamento. Mais do que isso:
transforma-a numa criatura gentil, que lhe inspira piedade. Aqui, mais uma vez,
Dante é virgiliano: na Eneida, Dido também é condenada, mas é tratada com ternura
por Virgilio.

A questao central que ele dirige a Francesca é sempre aquela de saber como foi
a descoberta de que algo se passava entre eles, ja que eles estavam “sanza alcun
sospetto”, ou seja, sem nenhuma suspeita. Nao suspeitavam de que se amavam?
Haveria alguma coisa de errada naquilo que eles faziam ao lerem “inocentemente”
um romance — um romance de amor cortés? Ao fazerem-no, pensavam comparti-
lhar aquele sentimento elevado, defendido pelos poetas corteses e pelos poetas do
stilnovo, que era caracteristico das almas gentis: o sentimento de elevacao das almas.

Se quisermos introduzir no episédio figuras mais comuns a psicanalise — e aqui
adentro um campo que me é completamente desconhecido — poderiamos pensar que
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nesse momento é o eros platdnico que estd em acdo. Eros seria essa forga, essa dnsia
de elevacdao do homem em busca da sua auto-realiza¢do, em busca de uma existéncia
boa e nobre; é a mesma forga que leva o poeta a escrever, o cientista a investigar.
Segundo Platao, eros é um demiurgo responsavel pelo espirito criador no homem; é
o eros que incita nele o desejo de conhecimento. Nesse sentido, a busca do conhe-
cimento por meio do outro seria igualmente uma busca da verdade. Se é assim — e
aqui estamos sugerindo que poderia ser assim — entdo a pergunta realmente se pde:
como isso poderia ndo ser bom? Ou melhor: por que deixou de ser bom?

Ora, no episédio de Francesca, ha um ponto que foi ultrapassado: “solo un punto
fu quel che ci vinse”; quando liam no romance que Genebra beijou Lancelote, empa-
lideceram (“scolorocci il viso”) e se beijaram; Paolo a beijou. Esse foi o ponto!

Dante reconhece no episédio que deve repensar toda a sua concepgdo stilnovista.
Ele retoma as suas teses de stilnovista por meio das palavras de Francesca; alias, ela
o interpela justamente porque sabe que esse é o seu ponto de vista. Por isso ela
responsabiliza o amor por tudo o que ocorreu. Ao condena-la, ele deve repensar
toda a sua concepgdo sobre o amor gentil. Entdo, Dante compreende que o amor
que ndo conduz a morte, a danagao, é aquele que ndo tem necessidade sequer de ser
correspondido! Trata-se do esforgo interior para tornar-se melhor; é uma retomada
do sentido mais profundo e original de eros: uma for¢a de elevagdo do homem acima
de suas préprias limita¢gdes humanas. Alguns comentadores véem nessa descoberta
de Dante — simbolicamente colocada logo no inicio da obra — um repensar de toda a
concepgao stilnovista.

A Commedia vai mostrar gradativamente essa sua mudanca de concepgao. A me-
nina Beatriz, que foi vista pela primeira vez; a mocinha Beatriz, vista pela segunda
vez, a mulher, que zomba dele quando, ao vé-la, ele treme todo: “Se questa donna
sapesse la mia condizione, io non credo che cosi gabbasse la mia persona, anzi credo
che molta pietade le ne verrebe” (Vita Nuova, XIV): essa mulher se transforma em
Beatriz, a mulher celeste da Divina Commedia. Em poucas palavras, é o amor o ver-
dadeiro caminho de salvagdo do homem, em particular do homem Dante Alighieri,
salvo pelo seu amor a Beatriz. Se seguirmos Erich Fromm*? quando sustenta ser o
amor a resposta verdadeira ao problema da existéncia humana, entdao podemos con-
siderar a Commedia como a mais alta expressao poética dessa resposta. Nada hd de
comparavel em toda a literatura.

Para encerrar estas reflexdes sobre o episdédio central do Canto V, gostaria de
invocar, por um momento, um outro Dante - Dante Gabriel Rossetti, poeta inglés
do século XIX — para, em seguida, tecer uma consideracdo final, de natureza pessoal,
sobre a continuidade do amor depois da morte. Esse pintor e poeta, de nome italiano,
foi um dos fundadores do chamado movimento dos pré-rafaelitas, uma irmandade
de artistas que surgiu com o propésito de restaurar o que eles entendiam ser um
espirito de inocéncia e de espontaneidade, existente nos pintores italianos anteriores
a Rafael (1483-1520).

A mulher no poema de Rossetti A Donzela Bem-Aventurada** — poema que ele

43E. Fromm, The Art of Loving (Harper & Row, New York 1956)
#“Dante Gabriel Rossetti, The Blessed Damozel ¢é o titulo original do poema que foi musicado, no
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escreveu quando ainda era muito jovem —, depois de morta, quer entrar no Parafso.
Mas s6 o fara na companhia de seu amado, a quem espera. Mais tarde, Rossetti
teria uma experiéncia real de perda, de perda de seu grande amor, Elizabeth Siddal.
O poema juvenil seria um prentincio, precoce, dessa perda. E bastante evidente a
influéncia de Dante — do Dante da Vita Nuova — sobre o jovem poeta. Mas é também
evidente a influéncia do Dante da Divina Comédia.

Essa mulher, enquanto espera pelo amado para ser admitida no Paraiso, usa a
expressdo “nés dois” para referir-se a ela e ao seu amado.

Figura 2.12: The Blessed Damozel. llustracdo do poema de Dante Gabriel Rossetti,
pintado por ele mesmo. Oleo sobre tela, Fogg Museum of Art, Harvard University.

Igual modo de tratamento acabamos de encontrar no Canto V, quando Francesca
fala pelos dois, em nome de seu amado, Paolo Malatesta, ao responder as perguntas
de um curioso Dante sobre o inicio de seu amor. Em Rossetti e no Canto V, a ideia

inicio do século XX, pelo compositor francés Claude Achille Debussy (1862-1918) e recebeu o titulo
de La Damoiselle élue.
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de fundo é aquela de um amor que continua, mesmo depois da morte. Mas nao
s6 num plano mistico, utépico. Trata-se da vida vivida em conjunto, por toda a
eternidade. Por isso a amada de Rossetti espera até que venha o amado! E Francesca
da Rimini com o seu amado Paolo, ainda que no Inferno, estao juntos. Juntos por
toda a eternidade.

Estamos diante de um Dante cristdo que condena o pecado, mas é indulgente com
o pecador e até mesmo o ama, como se requer de um cristdo que imite o seu Mestre.
Inevitdvel parece-me, aqui, invocar o episédio da mulher adultera no Evangelho,
quando Jesus lhe pergunta: “Mulher, onde estao eles? Ninguém te condenou?” E ela
lhe responde: “Ninguém, Senhor”. Entao, Jesus lhe diz: “Nem eu te condeno. Vai,
e de agora em diante ndo peques mais” (Jo 8, 10-11). Francesca foi condenada, mas
pode, sim, ser objeto de piedade e de simpatia, na mais elevada das tradigdes cristas.

Vemos, pois, um Dante cristao que acredita que o “o amor é forte como a morte”
e que “as aguas da torrente jamais poderdo apagar o amor, nem os rios afoga-lo”
(Ct 8,6). Para Dante, para Rossetti, para o cristio medieval e para o cristdo contem-
pordneo, nem mesmo as dguas do rio da morte — o triste Aqueronte — podem afogar
esse amor que dura. In aeternum.

Almy O Jwt A oy

| bt s Neek s
E | A seounates por Do o ol Diobo. 00 Mg o8 Peres. 08 "
S

\ O Cordo ca T

Figura 2.13: Esquema do Inferno na Divina Commedia com os seus Circulos.
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2.9 IN°reErNO: CANTOS VI — XXXIV

No Canto VI, o Poeta desperta do choque sofrido no Canto V, com a histéria de
Francesca e Paolo, e se encontra no Terceiro Circulo, reservado aos gulosos. Ali, os
condenados jazem sob uma chuva de granizo e neve, e sdo dilacerados pelas garras
do demoénio Cérbero. Dante é reconhecido por um florentino, Ciacco, que lhe prediz
o triunfo do partido dos guelfos negros e a queda da fac¢ao branca dos guelfos, a
qual pertencia Dante.

Aqui, Virgilio explica a Dante a condi¢do dos danados e depois, a ressurreicao
dos corpos.

“Assim se quedardo, sempre, aguardando”,
disse-me o guia, “o som da grd trombeta,
ao derradeiro juizo os convocando.

Cada qual se erguerd da tumba quieta;
a carne reaverd, como a figura,
aos trovdes que virdo da eterna meta.”

Fomos passando a sordida espessura
de sombra e chuva, andando a passo lento,
da vida cogitando, entdo, futura.

“Mestre”, indaguei, “serd o seu tormento
mais leve apos o juizo, ou mais pesado,
ou ficara como é neste momento?”

“Lembra”, tornou-me, “o velho postulado
de que o ser quanto em si é mais perfeito,
a ver 0 bem e 0 mal é mais dotado.

Inda que o povo aqui, ao vicio afeito,
jamais possa atingir a perfeigdo,

espera haver com isso algum proveito.”
Depois de esquadrinhar toa a extensdo,
Falando mais do que eu agora digo,
fomos ao ponto em que descer, entdo,

E Pluto vimos la, grande inimigo.

Estamos nos primeiros minutos do Sabado Santo, dia 09 de abril, quando comeca
o Canto VII.

Os poetas contemplam, no Circulo Quarto, os avaros e os prodigos, que rolam
pesos enormes e se injuriam mutuamente; passando ao Circulo Quinto, encontram
os iracundos, mergulhados no lago Estige.

Ainda no Circulo Quinto, e nas primeiras horas do dia 09 de abril, Sabado Santo,
comega o Canto VIII, no qual os dois poetas atravessam o rio Estige, na barca de
Flégias, e chegam as portas da cidade de Dite, ou Lucifer, na qual se contém todos
os demais Circulos do Inferno; todavia, ndo logram entrar nela.

Dite.jpg
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Figura 2.14: O anjo as portas da Cidade de Dite, segundo William Blake (1757-
1827). Melbourne, National Gallery of Vicoria.

2.10 A Cipabpk pE DITE

O Canto IX comega nas primeiras horas da manha do sabado santo. Virgilio e Dante
estdo perplexos, pois ndo puderam entrar na cidade de Dite, ja& que os demodnios
lhes fecharam as portas. Os dois poetas ficam conjecturando acerca das dificuldades
encontradas. Chega, entdo, uma ajuda celeste, um anjo que, com um toque de vara,
abre as portas de Dite, repreendendo asperamente os diabos.

DANTE:

A palidez que o rosto me cobria
enquanto o mestre regressava lento,
o rubor disfarcou que o seu tingia.

Quedou-se, entdo, a escuta, muito atento,
sem poder sua vista aprofundar
na aura sombria, sob o véu nevoento.

VIRGILIO:

Haveremos de o triunfo conquistar,
sendo ... “Ela o garante!
O seu auxilio ndo nos vai faltar

DANTE:
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2.10

Ndo me escapou que o mestre, inda hesitante,
negava ao seu dizer continuidade,
ficando do comego bem distante.

Nem foi ali menor minha ansiedade,
imaginando ver na voz truncada
conceito pior talvez que em realidade

0 vos que tendes o intelecto sdo,
meditai na doutrina que se oculta
nestes meus versos, sob um véu pagao.

E eis que nas aguas ttirbidas resulta
estrondo inesperado e apavorante,
que as praias num tremor quase sepulta,

similarmente a um vento delirante,
que, provindo dos ares em combate,
tal contra a selva vai, e sem que adiante

nada o detenha, os ramos fere e abate;
a frente, envolto em pd, soberbo, avanga,
e pastores e feras ja rebate.

Tirou-me a venda, e disse:

VIRGILIO:

A vista langa aquele intenso palpitar de espuma,
sob a fumaga negra, que remansa.

DANTE:

E como as rds que, rapidas, a uma,
desaparecem da agua, a cobra vendo,
até que cada qual na margem suma,

as almas as centenas vi correndo
diante de alguém que sobre o Estige, a passo,
chegava, os pés sequer umedecendo.

Do rosto parecia, erguendo o brago,
aquele ar remover unto e pesado;
e desta angiistia s6 mostrava o trago.

Eu compreendi que era do céu mandado;
fitei meu mestre, que me fez sinal
de estar quieto e de o saudar curvado.

E o0 vi, no seu aspecto celestial,
levissimo bastdo tocar a porta,
que entdo se abriu, contra o poder do mal.

. A CipapE DE DITE
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“0 banidos do céu! o gente torta!”
— comegou a falar, daquela entrada:

Anjo:
Onde este atrevimento vos transporta?

Por que a alta vontade, que mudada
ndo pode ser, assim recalcitrais,
tornando a vossa culpa mais pesada?

Iniitil contra o fado lutar mais:
Inda Cérbero o queixo traz marcado
e o pescogo também, se vos lembrais.”

DANTE:

E retornou pelo caminho andado,
sem dar por nos, e tendo no semblante
esse ar de quem se vota a outro cuidado

que nao aquele que lhe esta diante.
E nos no rumo fomos da cidade,
certos pelo que vimos de ir avante.

E nela entramos sem dificuldade;
movido do desejo entdo desperto
de ver como era dentro em realidade,

mal fui chegando, olhei ao longe e perto;
e desdobrar-se vi a grd devesa
cheia de angtistia e de tormento certo.

2.11 O Sexto CircuLO

A viagem recome¢a no Canto X. Estamos no dia 09 de abril, por volta das quatro
horas da manha, entrando no Sexto Circulo, onde se encontram os heréticos, que
estdo sepultados em arcas inflamadas de acordo com as seitas a que pertenciam.
Aqui, o Poeta encontra-se com Farinata degli Uberti, que foi grande chefe militar
em Florenga. Farinata lhe prediz uma série de acontecimentos. E lhe diz que seria
melhor que ele ficasse na cidade de Dite, nas profundezas do Inferno, do que voltar
a sua terra, onde o esperariam grandes sofrimentos. Farinata anuncia que, breve-
mente, o Poeta seria expulso da cidade. A conversa é interrompida por Cavalcante
Cavalcanti, outro florentino ilustre, pai do poeta Guido Cavalcanti, amigo fraternal
de Dante.

Guido Cavalcanti viveu entre os anos de 1250 e 1300, aproximadamente. Fazia
parte do circulo de poetas que eram reconhecidos pelo Stil Nuovo. Dante pds o pai
do poeta no Inferno, mas avisou-o que o filho ainda estava vivo. Para ilustrar esse
Stil Nuovo de que Dante foi também um mestre, vale a pena reproduzir um soneto
do seu amigo Guido Cavalcanti:
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Vosso belo saudar e olhar gentil,

Que me langa quando a encontro me assassinam;
O amor me assalta e ja ndo cuido

Se me faz mal ou se serd mercé.

Pois o dardo que meu peito perfurou

E em duas partes iguais o dividiu

Me impede de falar co?a dor que tenho,
Que deve ser igual a de um que expira.

Amor me vara os olhos como o raio
Que por uma seteira penetrasse
E na torre fosse tudo em roda destruindo.

Reduzido a uma hirta imagem de bronze sem respiro,
De homem sb me resta aspecto e figura.

Quase a saida do Sexto Circulo, os dois poetas, for¢cados pela emanacgdo pestilencial
que chegava do fundo, detém-se ao pé do sepulcro do Papa Anastacio II; e Virgilio,
entdo, explica a Dante, longamente, como é feita a distribuicdo dos pecados no In-
ferno. Sao, ainda, quatro horas da manha do sabado, dia 09 de abril.

2.12 O Serimo CircuLo

Os dois poetas descem ao Sétimo Circulo, guardado pelo Minotauro; e encontram, na
primeira secao, os violentos contra o préximo (tiranos, assassinos, salteadores) sub-
mersos em sangue fervente. E o Canto XII; no segundo giro do Sétimo Circulo, no
Canto XIII, os poetas encontram os violentos contra si mesmos e os violentos contra
os proprios bens; uns, os suicidas, transformados em arvores; os outros, os dissipado-
res, perseguidos e estracalhados por caes ferozes; no terceiro giro do Sétimo Circulo,
no Canto XIV da obra, os poetas encontram os violentos contra Deus, contra a arte e
contra a natureza, continuamente fustigados por uma chuva de fogo.

Ha, aqui, no Canto XIV, uma apari¢ao que, segundo Virgilio, é a coisa mais cu-
riosa que Dante encontrou até entdo no Inferno. Trata-se de um rio muito estranho,
um rio fervente, que Dante vai conhecer aos poucos.

DANTE:

Em siléncio, chegamos a saida
de um rio que de rubro se tingia,
e a alma me fez, por sua cor, transida.

E qual do Bulicame discorria
um riacho em que banhavam pecadoras,
tal este fio pelo areal fluia.

Seu leito e suas margens protetoras
eram de pedra, de um e de outro lado,
formando via, ali, de 4guas sonoras.
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VIRGILIO:

“Dentre tudo que aqui te foi mostrado
desde que a porta entramos dolorosa,
cujo umbral aos que chegam é franqueado,

coisa alguma encontraste mais curiosa
do que este rio estranho e colorido,
sobre o qual se desfaz a aura ardorosa.”

DANTE:

Assim falou meu guia; e, pois, movido,
pedi-lhe que mostrasse claramente
0 que me havia apenas sugerido.

VIRGILIO:

“Do mar a meio existe, decadente,
uma ilha”, ..., “que é chamada Creta,
cujo rei fez o mundo florescente.

Nela, alta serra havia, e era repleta
de agua corrente e verdes matas, Ida,
e agora é triste, abandonada, abjeta.

Réia a seu filho ali achou guarida;
e por bem oculta-lo, se chorava,
promovia uma grita desabrida.

No monte um grande vulto se formava
de um velho, que a Damiata as costas dando,
a sua frente Roma contemplava.

De ouro a cabega tinha cintilando,
e eram de prata os bragos seus e o peito,
de cobre as partes flacidas mostrando;

do flanco abaixo era de ferro feito,
menos o esquerdo pé, de terracota,
no qual se firma e se mantém direito.

De cada parte, exceto da aurea, brota
de lagrimas um fio, que inda hesita,
se afirma, avulta e aflui aquela grota.

No vale, aqui, entdo, se precipita,
formando o Flegetonte, o Aqueronte
e o Estige, e leva mais ao fundo a fita,

até onde por fim ndo se desmonte:
faz o Cocito, que bem mais adiante
verds como é, mas nio que agora o conte.”

DANTE:
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“Se o rio”,..., “borbulhante
dimana assim de nosso proprio mundo,
como ressurge embaixo e tdo distante?”

VIRGILIO:

“Sabe”, ..., “que o érebro é profundo,
e em circulo, e por mais que hajas andado,
a esquerda sempre, e ja chegando ao fundo,

ndo foi por ti um giro completado;
assim, de coisas novas a visdo
ndo tem porque deixar-te preocupado.”

DANTE:

Mestre, ..., onde os rios, pois, estdo,
Letes e Flegetonte, que de um calas,
e de outro mostras clara a formagdo?

VIRGILIO:

Apraz-me ouvir o que, disserto, falas,
mas aqui a agua encarnada
ja te responde, indo a ferver nas valas.

Veras o Letes quando for deixada
a fossa vil, 14 onde a alma dolente
espera ter a culpa cancelada.”

Vamos, agora, a frente,
longe do bosque; e pela riba, a jeito,
sigamos, que ndo é aos pés candente;

e o vapor, sobre o rio, estd desfeito.”

E no Canto XV que Dante conversa com seu antigo mestre, Brunetto Latini, es-
critor e filésofo famoso em Florenca, por quem Dante demonstra grande respeito.
Também Brunetto lhe faz uma série de previsdes; o dia 09 de abril esta amanhe-
cendo. Ainda no Sétimo Circulo, no Canto XVI, os poetas encontram novo bando
de condenados por violéncia contra a natureza (sodomitas); e, chegando a orla do
abismo, no ponto onde deviam descer ao Circulo oitavo, Virgilio invoca uma presenga,
que iria maravilhar Dante.

A aparigao que Virgilio ali invoca era Gerién, um monstro que simboliza a fraude,
de rosto e busto humanos, mas de serpente o resto do corpo. Sua aparic¢do se dé ao
sinal de Virgilio. O cendrio continua a ser o Sétimo Circulo, na sua orla extrema.
Estamos no Canto XVII. O dia amanhece. Enquanto Virgilio fala ao monstro, Dante
afasta-se sozinho, para visitar a um canto, os violentos contra a arte (usurarios),
que se conservam sentados, sob uma chuva de fogo. Voando, no dorso do monstro
Geriodn, os dois poetas descem ao Circulo Oitavo.
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Figura 2.15: O monstro Gerién, ilustrado por Gustave Doré.
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Para o pesquisador Leonardo Ricci, da Universidade de Trento, ao ilustrar o véo
do monstro Gerién, Dante ndo poderia ter imaginado certas situagdes sem ter refle-
tido com base em determinados principios fisicos. Para ele, estd claro que alguns
trechos do Poema estao calcados em conceitos como o da inércia e o da uniformi-
dade do movimento. “A direcdao do v6o do monstro — e Dante estd no dorso dele —,
por exemplo, é indicada pela decomposigao vetorial”, pois, segundo o pesquisador,
ele conseguia sentir o vento sobre a face (componente vertical) e também sob ele
(direcao horizontal)*>.

2.13 O Oirravo Circuro: O MALEBOLGE

O Oitavo Circulo é dividido em dez fossos, ligados entre si por pontes. Num cres-
cendo de horror, numa atmosfera cada vez mais alucinante, entra-se num lugar cha-
mado Malebolge.

Era o lugar no inferno apelidado
Malebolge, de cor ferrosa, escura,
como o penhasco de que vai rodeado.

Ao centro desta cena de tortura
entreabria-se um pogo mui profundo,
de que em tempo direi qual a estrutura.

O ressalto avangava, amplo e rotundo,
ao pogo desde as lapides erguidas,
mostrando em dez bolsdes disposto o fundo.

Similarmente as dreas guarnecidas
dos castelos, com fossos desdobrados,
a defendé-los contra as investidas,

viam-se ali os vales ordenados;
e como as pontes que, nas fortalezas,
passagem dao por cima dos fossados,

saiam do alcantil pontas retesas,
os diversos canais sobrepassando,
até o pogo, como a um centro presas.

A tal lugar, do dorso desmontando
De Gerion, chegamos: E eis que o poeta
Volveu a esquerda, e o fui acompanhando.

Na primeira vala, que ¢ mostrada no Canto XVIII, estdao os rufides e os sedutores,
acoitados pelos demodnios; na segunda vala, imersos em fezes, estao os aduladores;
na terceira vala, ja no Canto XIX, os dois poetas observam os simoniacos, isto &,

451, Ricci, Dante’s insight into Galilean invariance, Nature 434, 717 (2005). Veja também o artigo O
voo de Gerion, da Agéncia Fapesp: https://agencia.fapesp.br/o-voo-de-gerion/3540/



Capitulo 2. Inferno 63

Figura 2.16: Dante e Virgilio no Oitavo Circulo do Inferno, por Sandro Botticelli
(1445-1510). Staatlische Museum zu Berlin, Kupferstichkabinett.
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aqueles que traficaram com as coisas sagradas, enterrados de cabega para baixo, em
covas abertas na pedra; do lado de fora, viam-se-lhes somente os pés, envolvidos
pelas chamas, e a parte inferior das pernas, somente.

Sdo seis horas da manha, do sabado, dia 09 de abril. Os poetas, no Canto XX,
encontram-se na quarta vala do Circulo Oitavo. Ali, divisam os méagicos, os adivi-
nhos e outros embusteiros e intrujdes do mesmo género, com o rosto transposto ao
contrario, isto é, voltado para as costas; e, pois, sem poder olhar para a frente, os
infelizes caminham as avessas.

As sete da manha, no Canto XXI, os poetas estio na quinta vala do Circulo Oi-
tavo, onde sdo punidos os que exerceram o trafico de cargos e influéncia; sao os
funciondrios corruptos e venais, os prevaricadores e trapaceiros, mergulhados num
poco de betume fervente. No Canto XXII ainda se encontram na quinta vala, com os
trapaceiros e prevaricadores e sdo seguidos pelos demonios.

Mas no Canto XXIII, por volta das nove da manha, encontram-se os poetas na
sexta vala do Oitavo Circulo. Ali se acham os hipdcritas, que desfilam em pranto,
revestidos de pesadas capas de chumbo.

E nessa vala que Dante vé Caifaz, o hipdcrita que, no Sinédrio, aconselhou os
fariseus a condenarem Jesus, satisfazendo assim a ralé.

DANTE:

...E mais nao disse, porque um réu pregado
em cruz, no solo, eu vi, a estrebuchar.

Ao sentir-nos, ficou mais agitado,
E na barba cuspia, suspirando;
Frei Catalano, entdo, vindo ao meu lado,

Disse-me presto:
FrE1 CATALANO

“O réu que estas mirando
Fez com que a plebe os Fariseus um dia
Entregassem um justo, a lei quebrando.

Ei-lo estendido, nu, em plena via;
No corpo ha de sofrer eternamente
O peso dos que passam, a porfia.

Sao onze horas da manha do dia 09 de abril. No Canto XXIV, os dois poetas
enveredam por um dificil e perigoso caminho, até a sétima vala ou fossa, ainda no
Circulo oitavo, onde descem. Véem, entao, os ladrdes, que correm em meio a enor-
mes serpentes; e, por elas picados, entram em combustdo, reduzindo-se a cinzas,
para renascerem logo em seguida.

Perto do meio dia, prosseguindo na caminhada pela sétima vala, ainda no oitavo
circulo, mas agora no Canto XXV, os poetas encontram alguns peculatarios floren-
tinos e assistem a uma metamorfose muito estranha: as almas se transformam em
serpentes e as serpentes se transformam em almas.
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2.13.1 O Canto de Ulisses

Chegamos ao Canto XXVI. E meio-dia. O Canto XXVI pode ser estruturado em qua-
tro partes, assim distribuidas nos versos: uma invectiva contra Fiorenza (Florenca),
entre os versos 1 e 12; a pena dos conselheiros de fraudes, 13 a 48; o encontro com
Ulisses e Diomedes, 49 a 75; por fim, a narrativa de Ulisses sobre a sua tltima viagem
e a sua morte, 76 a 142.

Nao ¢é a primeira das invectivas do Poeta, que também adverte Pistoia (Inferno
XXV, 10 ss), Pisa (XXXIII, 79 ss.), Génova (XXXIII, 151 ss.), e outras. Mas Florenca
¢ a sua terra natal, a sua cidade. Com zombaria e amargura, o Poeta lanca uma
terrivel reprimenda contra Firenze, predizendo-lhe obscuramente graves castigos,
e desejando que como essas coisas deveriam ocorrer, que ocorressem logo, porque
tudo isso ficara, para ele, cada vez mais doloroso, a medida que envelhece! Dante
estd no exilio e a amargura é cada vez mais intensa. Eis como se abre o Canto XXVI4:

Godi, Fiorenza, poi che se’ si grande
che per mare e per terra batti l'ali,
e per lo ‘nferno tuo nome si spande!

Em seguida, os poetas sobem pelo caminho escabroso que tinham usado para
descer e chegam a uma ponte suspensa sobre toda a oitava fossa do oitavo circulo,
onde sdo punidos os fraudulentos. Quando Dante se recorda do que tinha visto,
declara que pretende refrear o seu proprio engenho para que ndo prossiga sem a
ajuda da virtude! Ele compara a imagem da fossa a um campo cheio de vagalumes,
porque ela, escura, resplende de muitas chamas, em cada uma das quais se encontra
um pecador, como lhe explica Virgilio.

Dante declara compreender tudo o que Virgilio lhe esta explicando, mas quer
saber quem estd naquela chama bifurcada que roubou a sua atengdo. Virgilio lhe
explica que nela se encontram Ulisses e Diomedes, que pecaram juntos e agora sao
punidos juntos. Dante manifesta o desejo de falar com eles, mas Virgilio, mesmo
concordando em fazé-lo, Ihe adverte que é melhor que seja ele préprio a falar com os
gregos, pois que sdo orgulhosos e talvez se neguem a responder a Dante diretamente.
Além disso, Virgilio compreendeu bem o que o discipulo queria saber.

Vamos ler este trecho do Canto XXVI com nosso companheiro de viagem, o escri-
tor argentino Jorge Luis Borges. No seu livro “Sete Noites”, publicado em 1980, ele
nos diz:

Quero chegar, por fim, ao segundo episddio, que para mim é o mais alto da
Comédia. Encontra-se no Canto XXVI. E o episodio de Ulisses. Creio que é
o mais enigmatico dos episodios da Comédia e talvez o mais intenso, embora
seja muito dificil, em se tratando de uma obra feita de pontos altos, saber qual
é o mais alto.

As chamas se agitam e Dante estd prestes a cair. Segura-o Virgilio, a palavra
de Virgilio. Fala-se entdo dos que estdo dentro dessas chamas e Virgilio men-
ciona dois nomes altos: o de Ulisses e o de Diomedes. Estdo ai porque juntos

46Inferno XXVI, 1-3. Tradugao livre: Aproveita, Florenga, porque és tao grande/ que por mar e por terra
bates tuas asas,/ e pelo inferno teu nome se expande!
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Figura 2.17: Ulisses e Diomedes no Inferno, Canto XXVI, segundo o poeta William
Blake (1757-1827). Melbourne, National Gallery of Victoria.



Capitulo 2. Inferno 67

forjaram o estratagema do cavalo de Troia. [...] Dante quer conhecé-los. Conta
a Virgilio seu desejo de falar com essas duas ilustres sombras antigas, com es-
ses claros e grandes herdis antigos. Virgilio aprova seu desejo, mas pede-lhe
que o deixe falar, ja que se trata de dois gregos soberbos.

VIRGILIO

Ulisses e Diomedes, por mentira,
nela vao, juntos marchando
a vinganga de Deus, tal como a ira.

Na redoma de fogo ei-los chorando
a fraude eqiiina, pela qual um dia
foi de Roma a semente germinando;

e mais o ardil que, morta, Deidamia
fez por Aquiles inda prantear;
e do Paladio a maxima ousadia.

DANTE

Se é que podem, no involucro, falar,
(...) mestre, eu te peco instantemente,
e mil vezes voltara a suplicar,

que detenhas um pouco a nossa frente,
quando passar, o lume bipartido;
escuta-los desejo ardentemente!

VIRGILIO

Na verdade o teu pedido
é proprio e justo, e no dnimo me cala;
mas cuida de ficares retraido,

que os interrogo, e sei o que te abala:
pois que sdo gregos a sua esquivez
poderia mostrar-se a tua fala.

DANTE

E quando a dupla chama, de viés,
se foi chegando, quis o meu bom mestre
interroga-la logo, e assim o fez:

VirGiLio
O vos que vejo neste exilio alpestre,

num fogo sb, se algo vos mereci
quando, na gloria do viver terrestre,

V05505 feitos em versos referi,
parai um pouco! E um dentre vos nos diga
onde se achava ao aportar aqui!
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DANTE

Eis que a ponta maior da chama antiga
comegou a mover-se, crepitando,
tal a que um vento rispido castiga.

E de um e de outro lado se agitando,
um som soprava, como que saido
de seu calor, e que dizia:

ULISSES

Quando fugi de Circe, apbs quedar retido
mais de um ano em Gaeta enfeiticada,
antes que a houvesse Enéias conhecido,

nem de meu filho o olhar, nem a extremada
velhice de meu pai, nem mesmo o amor
de Penélope ansiosa e apaixonada,

nada pdde abater o meu pendor
de ir pelo mundo, em longo aprendizado,
dos homens perquirindo o erro e o valor.

Lancei-me ao mar, em lenho delicado,
junto a pequena e fraternal companha
pela qual nunca fui abandonado.

Ambas as costas vi até a Espanha,
até Marrocos, e a ilha vi dos Sardos,
e outras ali que o mar em torno banha.

Ja bem mais velhos éramos, e tardos,
quando a barra chegamos apertada,
onde Hércules depds um de seus fardos,

sinal para ndo ser ultrapassada:
ficou Sevilha atras, pela direita,
e foi, a esquerda, Ceuta ladeada.

“O irmaos (eu falei), que desta feita
aos confins avangastes do Ocidente,
entre perigos, onde o sol se deita,

a pouca vida em vos remanescente
ndo recuseis a espléndida experiéncia
do mundo ermo e ignorado a nossa frente.

Relembrai vossa origem, vossa esséncia:
criados nio fostes como os animais,
mas donos de vontade e consciéncia.

Aos companheiros, com palavras tais,
instilei tanto o gosto da jornada,
que nem eu mesmo o0s reteria mais.
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A popa a parte matinal voltada,
demos com for¢a aos remos, e cingindo
a esquerda a rota, fomos de longada.

A noite os astros todos descobrindo
ia do polo austral, e, pois, se via
na linha d’agua o nosso decaindo.

Cinco vezes brilhante ao céu subia
a lua, e tantas outras se apagava,
enquanto oﬁrme rumo a nau seguia.

Stuibito, um monte vimos, que se alteava,
escuro, na distancia, e erguido tanto,
que de outro igual nenhum de nos lembrava.

Logo mudou nossa alegria em pranto:
eis que veio da terra um furacdo,
e ao fragil lenho arremessou seu manto.

Por trés vezes levou-o de rolddo;
na quarta, a popa ergueu, e mergulhou
no fundo a proa, a suma decisdo,

até que o mar enfim nos sepultou.”

E continua Borges:

Ulisses deixa Penélope e chama seus companheiros e lhes diz que, embora este-
jam velhos e cansados, atravessaram com ele milhares de perigos; propoe-lhes
um nobre intento, o intento de cruzar as Colunas de Heércules e de cruzar o
mar, de conhecer o hemisfério austral, que, conforme se acreditava entdo, era
um hemisfério de agua; ndo se sabia se haveria alguém ali. Diz-lhes que sdo
homens, ndo animais; que nasceram para a coragem, para o conhecimento; que
nasceram para conhecer e para compreender. Eles o seguem e “fazem asas de
seus remos”...

... Navegam durante cinco meses e, por fim, véem terra. O que eles véem é
uma montanha parda por causa da distdncia, uma montanha mais alta que
qualquer outra jamais vista. Ulisses diz que a alegria se fez pranto, porque da
terra sopra um turbilhdo e o navio afunda. Essa montanha é a do Purgatorio.
Dante acredita que o Purgatério (Dante finge acreditar para fins poéticos) é
antipoda da cidade de Jerusalém.

Muito bem, chegamos a esse momento terrivel e nos perguntamos por que
Ulisses foi castigado. Evidentemente, ndo foi por causa do ardil do cavalo,
uma vez que o momento culminante de sua vida, o que se refere a Dante e
0 que se refere a nos, é outro: é esse intento generoso, denodado, de querer
conhecer o proibido, o impossivel.

A que esse episddio deve sua carga tragica? — pergunta-se Borges. E ele mesmo
responde.



70 2.13. O Orravo Circuro: O MALEBOLGE

Creio que ha uma finica explicagdo, e é a seguinte: Dante sentiu que Ulisses,
de certo modo, era ele. Nao sei se o sentiu de modo consciente, e isso pouco
importa. Em algum terceto da Commedia ele diz que a ninguém é permitido
saber os juizos da Providéncia. Nio podemos adiantar-nos ao juizo da Pro-
vidéncia, ninguém pode saber quem serd condenado e quem serd salvo. Mas
ele ousara adiantar-se, de modo poético, a esse juizo. Mostra-nos os condena-
dos e mostra-nos os eleitos. Devia saber que ao fazer isso corria perigo; nao
podia ignorar que estava antecipando-se a indecifravel providéncia de Deus.

Por isso o personagem de Ulisses tem a forca que tem, porque Ulisses é um
espelho de Dante, porque Dante sentiu que talvez merecesse esse castigo. E
verdade que ele tinha escrito o Poema, mas, de qualquer modo, estava infrin-
gindo as misteriosas leis da noite, de Deus, da Divindade.

Vamos tentar conhecer um pouco mais esse personagem tao importante na Com-
media e na literatura, em geral.

O primeiro episédio de fraude que os une, e que Dante cita no Canto XXVI, se
refere ao estratagema do Cavalo de Troia. No Livro II, da Eneida, de Virgilio, o
episédio é narrado por Enéas a Dido, rainha de Cartago.

Depois de dez anos de longo assédio, inconclusivo, as portas de Troia, os gre-
gos, executando um plano arquitetado por Ulisses, abandonam a praia em frente
as muralhas da cidade, e ali deixam um enorme cavalo de madeira, construido por
Epeu, com a ajuda da deusa Atenas, e se escondem na ilha vizinha, de nome Tenedos
(hoje na Turquia), fingindo que retornariam a patria; dentro do cavalo se encontram,
porém, alguns dos mais valorosos guerreiros de Agamemnon, rei dos Atreus, sendo
guiados pelo proprio Ulisses. Os troianos, crendo em uma habilidosa histéria con-
tada por um grego, de nome Sinon, que foi encontrado na praia (alegando fugir de
um sacrificio que os gregos fariam para realizarem uma boa viagem de volta, mas,
na verdade, instruido por Ulisses), apesar de algumas resisténcias — e da adverténcia
de Cassandra - introduzem o cavalo na cidade. No tempo oportuno, os guerreiros
saem do seu ventre e abrem as portas ao exército (que havia voltado). Assim a cidade
foi assediada, invadida e destruida.

O outro estratagema dos dois se refere a um episédio que envolve Aquiles, o
grande heréi grego da “Iliada”. Aquiles se encontrava em Skyros, escondido justa-
mente para fugir da guerra, e se tinha disfar¢ado com roupas femininas para ndo ser
reconhecido. Mas eles o reconhecem, e o convencem a segui-los a Troia, depois de
Aquiles ter abandonado Deiddamia ou Deidaméia, a filha de Nicomedes, rei de Sky-
ros, que tinha sido seduzida por ele e estava gravida. Por isso, a moga, ainda agora
(no poema, quando Dante ali se encontra), entre os mortos, se condoéi e se lamenta
pela morte de Ulisses.

Por fim, ha o roubo do Palddio. Segundo a lenda, os aqueus souberam, por meio
de Heleno, filho de Priamo (que era o rei de Troia), que a cidade nunca seria con-
quistada enquanto o Palddio — uma estatua de lenha que, segundo a crenga, tinha
o poder de defender uma cidade inteira — se encontrasse na cidade. Ora, Ulisses e
Diomedes se disfarcaram de mendigos e entraram na cidade, pegaram a imagem da
deusa (Atenas) e, saltando as muralhas, levaram-na ao seu acampamento. Essa aven-
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tura é mencionada como uma das causas da derrota troiana. Eis, repetidos em outra

Figura 2.18: Ulisses e Diomedes roubam o Palladio, de Gaspare Landi (1783). Parma,
Accademia delle Belle Arti.

traducao, os versos com os quais Dante nos apresenta esses “logros” dos dois herois
47.

gregos™’:
E ele: “La sofrem essa pena dira
Diomedes e Ulisses: juntamente
a pena vdo como a arrostada ira:

dentro daquela chama se ressente
o logro do cavalo, que foi porta
pra a dos romanos garbosa semente;

e lamenta-se o ardil pelo qual, morta,
Deiddmia ainda por Aquiles chora;
e por Paladio a pena se comporta.

A questdo central, porém, é sempre aquela: por que Dante o colocou no Inferno?
Sem duvida, houve o pecado da fraude nas trés ocasides mencionadas. O episédio do

#Inferno XXVI, 55-63. Tradugao de Italo Eugenio Mauro.
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cavalo, em particular, é um exemplo bem acabado de engenhosidade usada para en-
ganar. Suspeita-se, porém, que tanto Borges como inimeros comentadores tenham
razdo: o motivo maior da condenacgao deve ser outro!

Alguns comentérios podem nos ajudar a aprofundar o significado do episédio.

Sem duvida, a ousadia de Ulisses é, primeiramente, aquela de afrontar o oce-
ano desconhecido; volta ao oceano, agora para conhecer o Mediterrdneo ocidental,
mesmo depois de todos os perigos que havia corrido na viagem de volta para a sua
casa, objeto maior da narrativa da “Odisseia”. E ele agora esta mais velho!

Além disso, no episédio de Dante, a luz da narrativa nao é projetada somente
sobre as a¢des do heréi grego, sendo também sobre os seus companheiros. De fato,
ele é o iniciador da aventura, o incitador, mas a ansia pelo conhecimento é de todos;
nao somente dos companheiros de Ulisses, mas de todos os homens dignos desse
nome!

Ulisses ndo incita os seus companheiros com a perspectiva da gléria que nasceria
de uma facanha jamais tentada; ele o faz, chamando-os ao seu dever de homens. Eis
em esséncia o que ele parece dizer: “Para conservar esta pouca vida que resta a vocés,
nao se neguem a experiéncia de conhecer o mundo desabitado; essa experiéncia é um
dever e é um prémio”!

Dante conhecia — e sabemo-lo depois de ler o “Convivio” — a afirmacgdo de Aristoteles
de que “todos os homens naturalmente desejam saber” e que, portanto, a ultima
perfeicao de nossa alma, na qual reside a nossa ultima felicidade, é a ciéncia. So-
mente o desejo de conhecer (e de progredir) distingue os homens dos brutos, para os
quais o problema do conhecimento ndo existe. Esses vivem para conservar a si mes-
mos e a sua espécie. Portanto, esse desejo é parte do carater primordial do homem,
e, nos homens mais elevados, atinge até mesmo um grau heroico.

Dante pensava que esse fosse inclusive a sua propria fonte de motivagdo. Para
ele, o conhecimento absoluto era a verdadeira beatitude do homem. Poderiamos
falar aqui de uma libido sciendi — um desejo intenso de saber, uma angustia de com-
preender — inscrita nos homens e nas mulheres, no que eles tém de melhor. E essa
libido que se encontra — por exemplo, mas ndo somente — na raiz mesma da vocagao
de professor: nao hd, nao pode haver, trabalho mais privilegiado!

Se é assim, por que Dante condenaria Ulisses ao inferno?

Provavelmente, para o Poeta, o dever de conhecer, de elevar-se, ¢ imprescindivel.
Mas é preciso, também, saber quando parar, quando se deter. Muitos romancistas
viram no personagem Ulisses um simbolo de rebelido a tudo o que pudesse limitar o
individuo, reduzindo-a a uma estatura menor do que a que lhe estivesse destinada.
Um simbolo de luta contra as grandes for¢as opressivas que lhe sdo superiores; um
desejo grande de fugir da norma, do habitual; de ir sempre além de si mesmo e das
fronteiras materiais ou espirituais, em diregdo ao absoluto.

O Ulisses de Dante quer isso tudo. Mas termina pagando com a vida a sua aven-
turosa viagem.

Dante, na verdade, qualifica a viagem de folle viaggio (louca, insana viagem) por
duas vezes. E uma palavra que contém o sentido de um excesso. Ulisses, para Dante,
se excede, tentando explorar o que ndo é permitido, confiando por demais em si
mesmo. E possivel comparar o gesto de Ulisses com o pecado de Adao, que o mesmo
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Dante qualifica de folle.

Também no Purgatério (I, 59), o poeta denomina de folle o seu proprio desvir-
tuamento. Se nao fosse a ajuda dos céus a seu favor, ele também se teria perdido,
seria levado a morte espiritual. Isso ocorreu porque os seus estudos o levaram a an-
dar além do conhecimento que lhe era permitido no ambito de sua fé, por causa dos
estudos filoséficos que ele empreendeu.

E preciso que nos lembramos — e este é um ponto delicado — dos limites que
ele mesmo se estabeleceu para a Commedia (sobretudo no Paraiso): o de ater-se a
Revelagdo. Por isso, no Paraiso Virgilio ndo se encontra mais: encontramos a dupla
redimida Beatriz — Sdo Bernardo!

Também é folle a viagem que ele faz por meio da Commedia. E isso ja foi registrado
pela andlise de Borges, que acabamos de ler.

Mas ha outro aspecto — como se vé, hd sempre muitos aspectos! — que deve ser
sublinhado aqui. Alguns comentadores nao veem nada de mal no fato de o herdéi
Ulisses transpor as Colunas de Hércules, indo em direcao ao mar ignoto. O des-
fecho s6 poderia, porém, ser a morte, pois o herdi grego ndo estava assistido pela
Graga. Ele podia transpor aquele limiar e tentou fazé-lo; mas naufragou, porque a
sua assisténcia nao foi garantida.

Por que isso parece tao grave?

Vejamos. Quando Ulisses e os companheiros naufragam, o que veem é a Monta-
nha do Purgatoério. Eles, porém, estavam em mar aberto e navegavam em diregdo ao
Paraiso Terrestre, que, segundo o ponto de vista dominante na época, se localizava
no outro hemisfério, nas antipodas, e podia ser acessado justamente no alto daquela
montanha — que eles entreviram enquanto pereciam. Que ousadia!

Assim, a proibicio existe. E um limite que Deus mesmo impé&e ao homem. Dante,
por outro lado, nao faria a sua viagem folle se ndo fosse autorizado pelos céus! O seu
fim seria tragico! Mas Virgilio lhe assegura, logo no inicio, a assisténcia da Graga! A
viagem de Dante foi querida e aprovada pelos céus!

Vale a pena observar, por outro lado, que Ulisses foi derrotado. A humanidade,
em Ulisses, foi derrotada. Mas nao foi humilhada! O seu naufragio ndo é uma
punigdo; é a simples (embora fatal) constatacdo de um limite!

Uma licdo que fica, nessa perspectiva dantesca, é que quanto mais alto esta ou
ascende o homem, maior se torna o perigo de prevaricar. Por isso, 0 mesmo Dante
diz que, depois de ver tudo aquilo que viu, ele redobrou a vigildncia sobre si mesmo;
refreou o seu impeto para ndo incidir em falta e ter por pena a perda da salvacao
eterna.

Acho que se pode encerrar, por ora, esta rdpida incursdo pela cena de Ulisses com

que Dante nos brinda, usando as palavras de um sébio brasileiro*®:

Pensar mal é facil, porque esta vida é embrejada. A gente vive, eu acho, é
mesmo para se desiludir e desmisturar. [...] Digo: o real nio estd na saida
nem na chegada: ele se dispoe para a gente é no meio da travessia.

Ocupar-se de Ulisses é, sobretudo, preocupar-se com a travessia e com o saber que
se pode (ou ndo) haurir durante o percurso. Cheia de perigos e de armadilhas, mas

48], G. Rosa, Grande Sertdo: Veredas (Livraria José Olympio, Rio de Janeiro, 1956)
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certamente desafiadora e generosa em experiéncias e alegria, essa viagem nos leva
aos limites do nosso préprio modo de estar no mundo, pois, como bem se subli-
nha acima, fomos feitos para perseguir a virtude e o conhecimento. E descobrir (ou
inventar) novos mundos!

Estamos no dia 09 de abril, por volta do meio dia e vai comegar o Canto XXVII.

Os poetas permanecem na oitava vala do Oitavo Circulo. Ha dez valas nesse
Circulo. Ali se acham os conselheiros fraudulentos, ocultos, cada qual, numa chama
alongada. Ouvindo, ali, outra labareda, ficam sabendo que nela esta Guido de Mon-
tefeltro, que lhes fala sobre o pérfido conselho que deu ao Papa Bonifdcio VIII.

No Canto XXVIII, os poetas chegam a nona vala (a penaltima do Circulo Oitavo),
onde estdo os promotores de cismas religiosos e os semeadores de 6dios, divisdes e
discérdias entre pessoas e povos, apresentando todos terriveis golpes e mutilagoes a
fio de espada. Ouvem ali, entre outros, o profeta Maomé.

Agora sdo quase duas da tarde do dia 09 de abril, o Sdbado Santo ainda. No Canto
XXIX, os poetas chegam a altima das valas do Circulo Oitavo. Ali se encontram os
falsarios. O primeiro grupo é dos que, dedicando-se a alquimia, falsificaram me-
tais preciosos; véem-se os réus estendidos no solo, exdnimes, recobertos de lepra da
cabeca aos pés. Ainda na décima vala, mas agora no Canto XXX, Dante e Virgilio
encontram outros tipos de falsarios: de pessoa, tomados de loucura agressiva; de
dinheiro, atacados pela hidropisia; e de palavra, consumidos pela febre ardente.

Estamos entre as trés e as quatro da tarde. Os poetas deixam o Malebolge, as
fossas malditas do Oitavo Circulo. Agora eles alcancam o Poco dos Gigantes, que
percorrem, em parte. A pedido de Virgilio, o gigante Anteu toma-os na imensa mao
e, curvando-se, coloca-os suavemente no fundo do pogo, isto é, no nono e dltimo
Circulo do Inferno, a ponta do funil. E o Canto XXXI.

2.14 O Nono Circuro

No Canto XXXII, os poetas chegam a planicie do Nono e ultimo Circulo, formada
pelas dguas geladas do Cocito. Ali ficam os traidores em quatro giros concéntricos: a
Caina, para os que atraicoaram o préprio sangue; a Antenora, para os que atraigoaram
a patria; a Toloméia, para os que atrai¢oaram os amigos; e, finalmente, a Judeca, para
0s que atraicoaram os seus chefes e benfeitores.

Dante e Virgilio percorrem, inicialmente, a Caina e a Antenora. E no final do
canto que Dante vé uma cena de horror que lhe chama a atencdo:

DANTE:

Prosseguimos lentamente,
até que divisei dois condenados,
um tendo a fronte sobre a do outro, rente.
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E notei que grdos dentes afiados
No de baixo o de cima ia cravando,
A nuca, no furor dos esfomeados ...

O tu, que por um jeito tao bestial,
Gritei, mostras o teu 6dio ao desgragado,
Revela-me o porqué de fuiria tal;

Caso ele seja de teu mal culpado,
Sabendo, entdo, quem és, ndo deixarei
De o fazer, entre os vivos, explicado,

Se antes ndo me secar a lingua, eu sei.
E apenas no Canto XXXIII que ficamos sabendo o que se passou. Estamos no

segundo giro do Ultimo Circulo, que se chama Antenora. Os dois poetas ouvem a
narrativa do martirio de Ugolino e de seus filhos.

Figura 2.19: Ugolino narrando a sua morte, segundo William Blake (1757-1827).
Inferno XXXIII, 1-90. Fogg Art Museum, Harvard University Art Museums.

O conde Ugolino della Gherardesca, de Pisa, aliou-se ao arcebispo Ruggieri na
oposi¢do a Nino Visconti. Apds a vitéria, Ruggieri, querendo conservar para si todo
o poder, acusou Ugolino de trai¢do. Fé-lo prender com dois filhos e dois netos na
torre de Gualandi, e ai os deixou morrer de fome (ano de 1289). A acusacao era
de que Ugolino havia cedido a Florentinos e Luquenses alguns castelos do territério
pisano.
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O episddio é notavel pois sempre gerou bastante controvérsia em vista de uma
frase com a qual Ugolina termina a narrativa de suas desventuras. Em um dado
momento, ele diz: Poscia, piu che 'l dolor, poté ‘I digiuno. (Depois, mais que a dor,
pode o jejum). Ugolino tinha assistido a morte de seus dois filhos e de seus dois
netos. Alguns quiseram ver na frase uma alusao a antropofagia, pois Ugolino teria
se servido de sua propria carne. Contudo, a interpretacdo mais qualificada vé nos
versos a afirmacdo de que, mesmo diante de tamanha tragédia (a prisdo inocente e a
morte de fome dos filhos) péde mais o jejum, isto é, a fome, do que a dor, que era,
de qualquer modo, intensa. Ugolino morreu de fome, e ndo ante o sofrimento moral
ocasionado pela espantosa tragédia que ele narra.

Ainda no Canto XXXIII, os poetas deixam o segundo giro, a Antenora, e passam
a Toloméia, o terceiro giro, onde jazem os traidores dos amigos e comensais.

Sdo cerca de sete horas da noite e, no Canto XXXIV, o ultimo, os poetas chegam
ao quarto giro do Nono Circulo do Inferno. Esse giro é chamado de Judeca e nele se
encontravam os que trairam seus chefes e benfeitores, embutidos no gelo, e imobili-
zados.

Ali eles véem Lucifer, o anjo rebelde, agora reduzido a um monstro com trés
bocas, cada uma das quais mastiga um dos trés maiores traidores: Judas, traidor de
Cristo; Bruto e Cassio, traidores de César e, portanto, do Império Romano.

DANTE

Em cada boca triturava a dente,
Como a espadela ao linho, um condenado;
As trés eu via, simultaneamente.

E mais que em tal castigo torturado
Era o do centro, a garra empedernida,
Que o dorso lhe deixava estragalhado.

VIRGILIO

O que vés, sob a pena mais dorida,
E Judas Iscariotes...
As pernas fora, a face la metida.

Dos mais, que o rosto mostram na agonia
Um é Bruto, seguro a boca escura,
Que se contorce a dor, mas silencia.

E Cassio é o outro, de mor estatura.
Mas eis a noite, vamos-nos daqui,
que ja foi vista a tiltima tortura.

2

Agora que os poetas ja viram o Inferno, nada mais resta a fazer por aqui. E
preciso sair. E para sair, os poetas se agarram aos cabelos do corpo de Lucifer e
saem do Inferno. Dante entdo se surpreende por ver Lucifer, agora, de cabega para
baixo. Pede explicacdes a Virgilio. E que eles tinham atingido o centro da terra, o
fundo do Inferno. Agora, ao sair, estavam no outro hemisfério. E agora sao sete da
manhi, o que também espanta Dante. E que, ao fazer a transicao de um para outro
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hemisfério, os poetas viram, no mesmo instante, o dia e a noite. A mesma razdo
explica a mudancga de perspectiva, que fez Dante ver Lucifer de pernas para o ar.
Assim narra Dante a sua saida.

Seguimos pelo trilho penumbroso,
a terra a regressar, clara e radiante,
sem de uma pausa usufruir o gozo.

Iamos, eu atras, ele adiante,
quando, por um fresta, as coisas belas
nos sorriram, do espago deslumbrante:

E ao brilho caminhamos das estrelas.
E, mais uma vez, vale a pena ir diretamente ao texto:

Lo duca e io per quel cammino ascoso
intrammo a ritornar nel chiaro mondo;
e sanza cura aver d’alcun riposo,

salimmo sii, el primo e io secondo,
tanto ch’i’ vidi de le cose belle
che porta 'l ciel, per un pertugio tondo,

E quindi uscimmo a riveder le stelle.

Os poetas deixam o Inferno. E nés iremos encontra-los no préximo capitulo, perto
do Monte do Purgatério. E com eles continuaremos viagem que é a Divina Comédia.
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Figura 2.20: A Montanha do Purgatério com os seus Circulos (terragos ou cornijas).



3. Purgatério

A segunda Cantiga da Commedia pode ser considerada como a conclusdo de um
longo processo de gestacao que conduziu a idéia de Purgatério.

De fato, historicamente se pode ligar o nascimento da idéia de Purgatério, como
nota o famoso historiador Jacques Le Goff, em seu livro “O Nascimento do Pur-
gatorio”, a afirmacdo da burguesia como classe social intermediaria entre os pode-
rosos (clérigos e cavaleiros) e a massa dos camponeses e da plebe!. Essa idéia de
Purgatoério, de fato, introduz, na mentalidade ocidental, uma nova perspectiva: jus-
tamente, essa perspectiva de uma terceira opgao entre as alternativas excludentes do
Inferno e do Paraiso.

Na segunda Cantiga da Divina Comédia encontramos o Triunfo do Purgatério,
que simboliza a transitoriedade do mundo. Assim, o Purgatério terminara com o
Juizo Universal, quando o mundo terreno, desaparecendo, ndo mais gerar pecadores.

O Purgatério é representado por uma montanha. Essa montanha é simétrica ao
Inferno: a queda de Lucifer causou o deslocamento da terra, que se ergueu na parte
oposta do mundo, no hemisfério austral, que, segundo o astronomo Claudio Ptolo-
meu, é ocupado por um oceano deserto, impenetravel aos viventes.

Na base da montanha estd o caminho que sobe do Inferno. No mais alto cume, o
Paraiso Terrestre. Aos nove circulos nos quais é dividido o Inferno, correspondem as
nove zonas do Purgatorio.

Uma praia na ilha do Purgatério na qual estdo desembarcam os condenados.
Aqui chegam aqueles que devem expiar os pecados, sob a vigilancia de Catdo de
Utica, que morreu no ano de 46 antes de Cristo. Catdo morreu porque nio quis se
submeter a Julio César, a quem considerava um usurpador. Por isso Dante o trans-
forma, de simbolo da liberdade civil, em simbolo das convic¢des morais e religiosas.
Por isso ele se encontra como guarda no Ante-Purgatério. Hé ali um lugar, o pri-
meiro plano, em que sdo recolhidos os excomungados e um outro, o segundo plano,
onde sdo recolhidos os negligentes. Depois, hd sete circulos. Cada um associado a
um dos sete pecados capitais, a comecar, desta vez, pelos piores e elevando-se até

17. Le Goff, La Nascita del Purgatorio (Einaudi, Torino, 2006).
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o menos abomindvel. Em ordem ascendente sdo eles: o orgulho, a inveja, a ira, a
preguica, a avareza, a gula e a luxdria. Como no Inferno, as puni¢des no Purgatério
sdo proporcionais as transgressoes. Apos subir todas as sete camadas a alma emerge,
no topo do Monte do Purgatério, no “Paraiso Terrestre”, o Jardim do Eden biblico. A
purgagao nos leva de volta para o Eden, o berco de nossa inocéncia.

O Inferno é concebido como lugar de eterno sofrimento. O Purgatério é lugar de
expiacdo, mas é, também, lugar de esperanca.

A viagem ao Purgatoério, que comegaremos a fazer com os nossos poetas, dura ao
todo trés dias: da manha de Pascoa ao meio-dia da quarta-feira sucessiva.

Pela galeria subterranea, Dante e Virgilio retornam, do Inferno, a superficie da
terra. Saem numa ilha, perto do Monte do Purgatdrio. Na faixa plana, entre a praia
e o sopé da montanha — o ponto a que primeiro se dirigem as almas admitidas a
purificagao — os poetas encontram o romano Catao, que guardava o local.

3.1 Os Cantos [-III

Comecemos a leitura do Purgatério recorrendo, mais uma vez, ao nosso compa-
nheiro de viagem, o escritor argentino Jorge Luis Borges. No seu livro “Sete Noites”,
ele nos fala dos versos do Canto I do Purgatério:

Existe um verso que estd sempre na minha meméria. E aquele do primeiro
canto do Purgatorio, que se refere a essa manhda incrivel na montanha do Pur-
gatorio, em pleno Pélo Sul. Dante, que deixou para tras a sujeira, tristeza e
horror do Inferno, fala em a dulcissima cor da oriental safira. O verso impde
essa lentiddo na voz. Deve - se dizer oriental:

A dulcissima cor da oriental
safira, a se espalhar naquele instante,
desde a linha da esfera matinal...

Gostaria de me deter um pouco sobre o curioso mecanismo desse verso — exceto
que a palavra “mecanismo” é demasiado dura para o que quero dizer. Dante
descreve o céu oriental, a aurora; e compara a cor da aurora com a cor da
safira, uma certa safira que se chama “safira oriental”, safira do Oriente. Em
“a dulcissima cor da oriental safira” existe um jogo de espelhos: o Oriente se
explica pela cor da safira e essa safira é uma “safira oriental”. Ou seja, trata-se
de uma safira enriquecida com a palavra “oriental” — repleta, digamos, de “As
Mil e Uma Noites”, que Dante ndo conheceu mas que ainda assim estdo ai.

Eis como o Poeta nos conta sua chegada a Praia do Purgatério:

A singrar melhor agua eis que o batel
do meu engenho segue, a vela inflada,
deixando atras o pélago cruel.

E, pois, direi da parte separada
na qual a esséncia humana se depura,
por merecer o céu, dignificada.
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Figura 3.1: Dante, Virgilio e Catao, segundo William Blake (1757-1827).

81



82 3.1. Os Canros I-III

Musas! Fazei volver a extinta e pura
veia do meu cantar, com vosso alento!
Nem me falte Caliope segura,

que a minha voz infunda aquele acento
que foi as Pegas miseras fatal,
do perddo lhes tirando o pensamento!

A dulcissima cor da oriental
safira, a se espalhar naquele instante,
desde a linha da esfera matinal,

mostrou-se-me de novo, irradiante,
tdo depressa emergi da aura maldita,
que me ensombrara os olhos e o semblante.

A bela estrela que ao amor incita
fazia rebrilhar ao longe o oriente,
velando os Peixes, com que ela gravita.

A destra me volvi, e, bem a frente
do polo austral, fitei as quatro estrelas,
ndo vistas mais que da primeva gente.

Extasiava-se o céu do brilho delas:
Vitivo Setentrido, que estis privado
de contemplar estrelas como aquelas!

Apos olha-las, procurando o lado
de seu contrario polo, em cujo teto
ja ndo estava o Carro, deslocado,

vi perto um velho, de que o grave aspecto
respeito impunha assim como jamais
terda votado um filho ao pai dileto.

Acabamos de ler versos do Canto I do Purgatério, onde chegam Dante e Virgilio,
saidos do Inferno, e ali se encontram no Ante-Purgatorio. E Domingo de Péscoa, do
ano do Jubileu, de 1300. Virgilio lava o rosto de Dante com o orvalho recolhido das
ervas, a fim de o libertar de toda a sujeira do Inferno.

Aparece sobre o mar uma luz. Os poetas véem chegar uma nave pilotada por
um Anjo, da qual desembarca um grupo de almas que se destinam ao Purgatdrio.
Entre elas se encontra o poeta Casella, musico florentino, a quem Dante manifesta o
desejo de ouvi-lo cantar, pois ele ja havia musicado can¢des de Dante. Reconhecendo
0 amigo, entoa a famosa can¢do “Amor que em minha mente conjetura”. As almas
recém-chegadas ficam em volta para ouvir o doce canto, mas Catao as repreende pela
demora e elas correm para as encostas do Monte do Purgatério. Também os poetas
se apressam.
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Figura 3.2: A subida da Montanha do Purgatério, segundo William Blake (1757-
1827). Londres, Tate Collection.
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3.2 0Os Cantos IV — IX: 0 ANTE-PURGATORIO

A subida é rude. Comeca o Ante-Purgatério. No Canto IV os poetas comecam a
subida, divisando as almas dos indolentes, negligentes e omissos, arrependidos so-
mente na hora extrema e que aguardavam, ali, do lado de fora do Purgatério propri-
amente dito, que transcorresse prazo equivalente a duragao de sua vida.

Chegamos ao Canto V, por volta da uma da tarde no Domingo, 10 de abril. Ali
os poetas se encontram com aqueles que, tendo vivido em pecado, sofreram morte
violenta; mas, no instante final, tocados pelo arrependimento, perdoaram aos que
os feriram. No Canto VI, os poetas encontram o cavaleiro Sordello de Méntua, terra
de Virgilio. O encontro com o conterraneo de Virgilio oferece a Dante o ensejo de
dirigir uma tremenda admoestagao a Italia anarquica e dividida e a Florenca, sua
terra natal. Antes, porém, Dante encontra uma turba que ali os assediavam e que
procuravam, por meio da oragado, abreviar a sua pena. Ele entdo pede informacées a
Virgilio.

Mestre, escreveste, creio,
que as oragdes ndo sdo para alterar
o0s decretos do Céu iddoneo meio.

Mas isto é que ora os vemos reclamar:
Seria entdo sua esperanga v,
ou ndo pude o teu texto penetrar?

Minha sentenga ali foi cha;
mas a esperanga deles prevalece,
se examinada a luz da mente sa.

A razdo superior nio desmerece
o vir a ser aqui o mal desfeito
por forga de inflamada e santa prece.

No ponto em que afirmei um tal conceito,
ndo corrigia o rogo a deficiéncia,

por nio render a Deus devido preito.
Nao vas, porém, desta questdo a esséncia,
antes que a vejas posta, desde a raiz,

por aquela que o vero a inteligéncia

te mostrard. Refiro-me a Beatriz:
logo a veras na parte culminante
do monte aqui, em éxtase, feliz.

Vamos, mestre, presto, adiante;
do cansago de ha pouco estou liberto,
e a encosta a sombra desce a cada instante.

Enquanto luz houver no céu aberto,
iremos, pois que assim te apraz.
Mas ndo penses que o cimo esteja perto.
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Inda uma vez, daqui, o sol veras,
que ora se inclina tanto do outro lado,
que da sombra o teu corpo se desfaz.

Mas olha aquele vulto ali postado,
solitario e altaneiro, a nossa frente;
talvez nos mostre o rumo desejado.”

Ao encontro lhe fomos, prestamente:
0 grande alma lombarda, que eu ja via
a fitar-nos, austera, altivamente!

Em profundo siléncio ele imergia;
deixava-nos chegar, somente olhando,
como o ledo que a calma se confia.

Virgilio, um pouco, entdo, se aproximando,
algo lhe perguntou sobre a subida.
Ele o ouviu apenas, indagando

primeiro sobre nos e nossa vida:
E mal meu guia “Mantua...” comegou,
distendeu-se-lhe a face, recolhida,

e ao seu encontro presto caminhou:
“Mantuano, eu sou Sordello, o menestrel,
de tua terra!” — disse, e o abragou.

Ah dividida Italia, imersa em fel,
nau sem piloto, em meio do tufdo,
dona de reinos, ndao, mas de bordel:

Enquanto uma alma ali tal emogdo
demonstra ao nome so de sua terra,
acolhendo, gentil, a seu irmdo,

sobre o teu solo os vivos ddo-se a guerra,
uns aos outros, lutando, de arma em riste,
mesmo no sitio onde um sé6 muro os cerra.

Os poetas prosseguem em sua marcha, guiados por Sordello. Chegam a um vale
ameno, onde floria belissimo jardim. Viam-se ali as almas de principes e reis, que,
absorvidos pelos prazeres e os cuidados mundanos, s6 no instante final volveram o
pensamento a Deus.

No Canto IX, ao avangar da noite do dia 10 de abril, ainda no domingo de pdascoa,
Dante adormece sobre a relva, na vala florida. Pareceu-lhe, em sonho, ver uma dguia
de asas douradas, que o arrebatava ao céu. Mas, na verdade, era Santa Lucia que
o conduzia dali a porta do Purgatério propriamente dito. O Anjo que guardava a
entrada, depois de breve didlogo com Virgilio, franqueou-lhes o ingresso. Mas antes
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Figura 3.3: Santa Luzia (Lacia) carrega Dante (que dorme) até a entrada do Pur-
gatoério, segundo William Blake (1757-1827). Fogg Art Museum, Harvard University
Art Museums.
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sucedeu algo muito especial, que faz com que Dante, mais um vez, mude o seu estilo
e convide o leitor a acompanhd-lo.

Tal como alguém que em pdanico desperta,
mas perde o medo e volta a compostura
ao ser-lhe a realidade descoberta,

assim me achei: e, pois, a alma segura,
acompanhei meu mestre, que ao ressalto
se encaminhava ja, galgando a altura.

Vés bem, leitor, como este tema exalto;
e ndo te espantes, pois, de que minha arte
recorra a estilo sublimado e alto.

Atingimos depressa aquela parte
em que eu julgara o muro recortado,
como o que larga fenda em dois reparte.

Um portdo divisei, alto e cerrado,
e, em cores, trés degraus que a ele subiam;
mais o vulto de um Anjo, quedo, ao lado.

De surpresa os meus olhos se entreabriam;
embora perto, nio lhe via, entdo,
a face, em que dureos raios incidiam.

Uma espada ostentava, nua, a mao,
que refletia o seu fulgor em nos;
e eu tentava fitia-lo, mas em vio.

Eia, falai dai!
Quem vos conduz por esta eleita via?
Nao podeis, sem perigo, chegar sos!

Uma dama do Céu, bondosa e pia,
mostrou-nos essa porta, gentilmente,
dizendo-nos: Entrai!

Que ela vos leve ao bem seguramente!
Algai-vos, pois, a escada d vossa frente.

Sobre os degraus algou-se, diligente,
o0 meu bom mestre, e atento me dizia:

Pede-lhe que abra a porta, humildemente.

Lancei-me ao solo ante a figura pia,
e lhe roguei que nos franqueasse a entrada,
enquanto o peito em pranto percutia.

E a minha fronte, a ponta, entdo, da espada,
foi sete PP ligeiro desenhando:
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La dentro a marca te serd tirada,
letra a letra.

A um gesto a porta nos franqueou sagrada:

Ide, mas sem olhar atras,
pois do contrario perdereis a entrada.

Acabamos de ler versos do Canto IX do Purgatério, quando Dante adormece no
domingo a noite, para se encontrar misteriosamente, na manha da segunda-feira, em
frente da verdadeira porta do Purgatério. Um anjo lhe traga, na fronte, sete vezes
a letra P, inicial da palavra Pecado. Significam os sete pecados capitais, a serem
expiados, um a um, nos sete terragos do Purgatério, que agora eles percorrerdo. Mais
a frente, um anjo, com um movimento de sua asa, iria apagando, um de cada vez, os
sete PP inscritos na fronte do Poeta.

3.3 s SeTE CircuLOs DO PURGATORIO

Comega entao a viagem pelos sete circulos do Purgatério. E segunda-feira, perto das
dez da manha. Os Cantos de X a XII descrevem o Primeiro Circulo, onde os soberbos
purificam-se de seus pecados. Andam lentamente, sob um fardo pesado, batendo
no peito. Ao final desse circulo, o anjo retira uma letra P da fronte de Dante. Os
Cantos de XIII a XIV descrevem o Segundo Circulo, onde se encontram os invejosos.
Estavam recostados a parede, e tinham as palpebras costuradas por fios de ferro,
que as cerravam e lhes impediam totalmente a visdo. Eles estdo cobertos de cilicios
e devem recitar a litania dos santos.

Nos Cantos de XV a XVI, encontramos os iracundos, envolvidos em fumaca, que
os sufoca, como a ira, que os sufocava quando eram vivos.

Nos Cantos XVII e XVIII, no Quarto Circulo do Purgatério, é onde aparecem os
preguicosos, agora apressados, gritando exemplos de solicitude. Aqui, o terceiro P
da fronte de Dante é removido. Antes de entrar nos circulos superiores, Virgilio
explica a Dante como se acham distribuidas as almas nos sete giros do Purgatério,
segundo a natureza de seu pecado.

O Canto XVIII se passa na noite entre a segunda e a terga-feira. O canto termina
com Dante que adormece. Ao despertar do sono em que, pouco antes da madrugada,
havia tido uma estranha visdao, Dante chegou, com Virgilio, a ingreme vereda que
levava ao quinto terraco.

Estamos no Canto XIX. Ali o Anjo lhe cancelou mais um P de sua fronte. Os
poetas sobem ao Quinto Circulo, onde se encontram os avarentos, estendidos de
brugos, com os olhos unidos ao solo e tendo atados os pés e as maos.

No Canto XX, os poetas continuam a caminhar entre os avarentos. Um rude abalo
sacode o Monte, infundindo angustia e temor a Dante, que fica ansioso por saber a
causa que o havia determinado. No Canto XXI, os poetas encontram outro poeta:
o latino Estédcio. Estdcio era um grande admirador de Virgilio, a quem elogia, sem
saber que era ele a acompanhar Dante. Estamos no Quinto Circulo. Estécio foi en-
contrado entre os avarentos, mais foi condenado, na verdade, por sua prodigalidade.
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Figura 3.4: O anjo marca Dante com os sete PP, de William Blake (1757-1827).
Truro, Royal Cornwall Musem, Royal Institution of Cornwall.
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Ele explica a Dante a causa do terremoto que ainda o angustiava; isso ocorria sempre
que uma alma, ja purificada, deixava o Purgatério em diregao ao Paraiso.

Entre os Cantos de nimero XXII e XXIV, os poetas se encontram no Sexto Circulo,
entre os gulosos. Eles aparecem incrivelmente magros, caminhando sob arvores com
frutas deliciosas, as quais ndo podem tocar. A quinta letra P é removida da fronte de
Dante.

Entre os Cantos XXV e XXVI aparecem os luxuriosos, no Sétimo e altimo Circulo
do Purgatério. Ali Estacio ainda os acompanha, e Dante, caminhando com eles ao
longo do circulo, em sua borda extrema, observa detidamente o grupo que marchava
na mesma dire¢ao que eles, mas em meio as chamas, ao fundo. E viu, pouco depois,
chegar outra turma, movendo-se em sentido contrdrio. O poeta Guido Guinizelli,
que ali se encontrava, explica-lhe, entdo, que o primeiro bando era dos luxuriosos
segundo a natureza; e o outro, o dos lascivos contra a natureza. Guido Guinizelli foi
o grande iniciador do stil nuovo, estilo em que Dante foi mestre, depois. Ele era de
Bolonha e tinha morrido por volta de 1280.

No Canto XXVII, os trés poetas (Estacio e Virgilio ainda estdo com ele) vao se-
guindo pelo Sétimo e ultimo Circulo. Atravessando as chamas, enveredam pela
senda ingreme que leva ao topo do monte. Na metade da subida, a noite os sur-
preende. Pela manha, chegam ao Paraiso Terrestre, onde Virgilio explica a Dante
que nao tem condi¢des de guid-lo dali para a frente. Antes, porém, Dante deve atra-
vessar um muro de fogo. E como hesita, Virgilio invoca a imagem de Beatriz, para
animar a relutante discipulo.

Cerrando as mdos, quedei-me, esquivo, a beira,
a olhar o incéndio, e a recordar, assim,
0s que vira morrer sobre a fogueira.

Volveram-se os dois sabios para mim;
e Virgilio me disse:

Filho meu,
aqui se enfrenta a dor, mas ndo o fim.

Relembra o que passamos, vé que se eu
sobre Gerion te trouxe salvo e ileso,
que ndo farei, tdo perto ja do céu?

Inda que tu, em meio ao fogo aceso,
ficasses por dez séculos, em pranto,
de um so cabelo ndo serias leso.

Esta é a pura verdade, eu te garanto:
chega, pois, e por teres a certeza,
estende a chama a fimbria de teu manto.

Esquece o vio temor, deixa a tibieza:
move o teu passo firme, entra seguro!

Minha vontade, entanto, estava presa.
Ao ver-me quedo, irredutivel, duro,
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prosseguiu, com tristeza:
Quem diria que de Beatriz te separasse um muro?

Tal Priamo, que a voz de Tisbe abria
os olhos, divisando-a, viva, a frente,
enquanto a amora rubra se fazia,

quebrado o meu temor inteiramente,
voltei-me para o guia, num assomo,
ao nome que jamais me sai da mente.

Vi-o agitar a fronte, e dizer: “Como?
Queres ficar aqui?” E, entdo, sorrindo,
como ao menino que deseja um pomo,

foi-se na imensa chama introduzindo;
a Estacio pediu que fosse entrado
depois de mim, e ndo como antes vindo.

Mal a franqueei, ter-me-ia arremessado,
sem hesitar, em vidro liquefeito,
a fugir ao calor desmesurado.

Meu caro pai, por me animar, a jeito,
a imagem de Beatriz inda evocava:

VIRGILIO
Ja me parece ver-lhe o vulto eleito.
DANTE

Subia no ar um canto que emanava
do lado oposto, e andando, lentamente,
chegamos onde a escada comegava.

3.4 O PArRAISO TERRESTRE

Dante passa a noite nos primeiros degraus da escada que o levard ao Paraiso Terres-
tre. Ele adormece e tem mais um sonho profético. Viu uma jovem, que se identificou
como Lia (em quem o Poeta simboliza a vida ativa), e que lhe falou dela prépria e de
sua irma Raquel (em quem o Poeta simboliza a vida contemplativa).

DANTE

Do céu pouco se via, em seus fulgores;
talvez por isto, os astros que eu fitava
ressaltavam mais claros e maiores.

Assim pensando, e enquanto assim olhava,
Tomou-me o sono; o sono que, usualmente,
antes de o fato ser, o apresentava.
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Figura 3.5: O anjo convida Dante a passar pelo fogo, de William Blake (1757-1827).
Melbourne, National Gallery of Victoria.
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Aquela hora, suponho, em que do oriente,
sobre a montanha, Vénus incidia,
ao raiar, sua luz, de amor fremente,

em sonho uma mulher me aparecia,
indo no campo, flores a colher;
e cantava, e seu canto assim dizia:

Lia

A quantos me desejam conhecer
digo que sou a Lia, e para mim
sdo as grinaldas que me vés tecer.

Por amar a beleza eu me orno assim;
mas minha irmd Raquel nunca se afasta
do espelho d’alma, num mirar sem fim.

So desse ideal se ocupa, calma e casta,
como eu de me fazer mais adornada:
a visdo a apaixona, e a a¢do me basta.

Ao despertar, Dante viu Virgilio e Estdcio ja de pé, prontos para reiniciar a jor-
nada, na manh3 nascente.

DANTE

Ja as luzes difusas da alvorada,
que acrescem no viajor sua emog¢ao,
por ver mais perto o lar, ao fim da estrada,

dissipava-se a sombra, e co’ ela, entdo,
0 SONno meu; e ergui—me, prestamente,
vendo os dois mestres prontos para a agao.

VIRGILIO

O doce fruto, empds do qual, a frente,
corre a eterna esperanga dos mortais,
provaras hoje aqui, seguramente.”

DANTE

— Assim Virgilio, com palavras tais,
volveu-se a mim: e outra promessa, creio,
melhor do que esta nio ouvi jamais.

Mor afd por subir entdo me veio;
e a cada passo da tiltima escalada
eu ia, como em voo, no extremo anseio.

Ja pélos trés vencida, inteira, a escada,
e aquela altura em seu degrau final,
Virgilio olhou-me, e disse, a voz pausada:
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VIRGILIO

Meu filho, o fogo eterno e o temporal
ja contemplaste, e eis-te chegado a parte
que ultrapassar ndo posso, por meu mal.

Chegam os trés poetas, no topo do Monte Purgatério, ao Paraiso Terrestre, com
sua bela floresta. Dante caminha por ela, aproximando-se de um pequeno rio, que
lhe impede a marcha. Avista, na margem oposta, uma dama, Matelda, a colher flores,
que lhe fala sobre a aura a mover o arvoredo e sobre os dois arroios que fluiam ali: o
Rio Letes — o Rio do Esquecimento — junto ao qual o Poeta se detivera, e o o Eunde,
ou o rio da Boa-Memoria, a correr mais adiante.

DANTE

Ja tanto ali me havia aprofundado
pela antiga floresta imensa e fria,
que perdera a nogdo de onde era entrado,

quando cheguei a um rio, que infletia
a esquerda sua murmura torrente,
banhando a relva que a orla lhe crescia.

A agua, entre nés, mais pura e mais fluente
pareceria tiirbida e mesclada
perto daquela, clara e transparente,

embora a discorrer como abafada
pela sombra perpétua, que em verdade
da luz do sol ndo era devassada.

Retido, entdo, fez-me a curiosidade
ficar mirando, ao outro lado, atento,
da floragdo radiosa a variedade.

Mas eis que vi surgir, em tal momento,
como algo repentino que desvia
o curso do ordenado pensamento,

uma jovem que o passo, aléem, movia,
e cantava, e colhia, ao canto, flores,
sozinha, em meio d recamada via.

“Bela dama, coroada de esplendores,
que refulgirem vejo em teu semblante
como expressio dos intimos pendores,

dignas-te de chegares mais adiante”,
roguei-lhe, “ao pé da fonte fugidia,
por que eu possa entender o teu descante.
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Tu me fazes lembrar o sitio e o dia
em que a formosa e meiga Prosérpina
deixou a mae e as flores que colhia”.

Postada enfim aonde a relva com
a agua se misturava da torrente,
alcou-me a vista, em generoso dom.

MATELDA

o 2

0 vos, que estais a chegar
a esta floresta pelo céu eleita,
e dada aos primos pais por habitar,

talvez vos cause o riso meu suspeita;
mas, recordando o salmo
entendereis o que ora me deleita.

E tu, que vejo a frente, e me falaste,
que desejas saber? Eu serei presta
a responder-te a tudo, até que baste.

DANTE

“A agua”, eu disse, “e o sussurro da floresta
abalaram decerto uma nogio
que me foi, em contrario, manifesta.”

MATELDA

A causa mostrarei
do que tamanha divida te traz;
e saciada estard tua razdo.

O alto poder, que s6 no bem se apraz,
fez o homem bom, e o pds neste lugar,
como promessa da perene paz.

Mas, por seu erro, teve de o deixar,
em pranto convertendo e em sofrimento
o doce encanto, o eterno bem-estar.

E para que o confuso movimento
que advém da exalagdo da agua e da terra,
embaixo, do calor em segquimento,

ao homem ndo movesse aspera guerra,
foi este monte erguido, sobranceiro,
a tudo imune, desde onde se cerra.

O conjunto dos céus, girando inteiro,
faz consigo mover-se a brisa pura,
se algo ndo lhe interrompe o voo ligeiro;
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e assim vai ela livre nesta altura,
de sorte que a floresta, percutida,
cede ao seu moto, inclina-se, e murmura,

E cada planta, ao sopro submetida,
solta a semente no ar, em profusdo,
logo a partes distantes conduzida.

Por isto, a terra embaixo, a condigio
de seu céu e seu clima, faz nascer,
aqui e ali, igual vegetagdo.

Podes, pois, facilmente conceber
porque se véem la bosques floridos,
sem prévia semeadura, a se estender.

Digo-te mais que nossos hortos fidos
guardam em si toda e qualquer semente,
e frutos tém, por la ndo conhecidos.

Nem ressurge o regato, certamente,
do vapor primitivo, em gelo feito,
como o rio que se enche, ou vaza, a frente,

mas emana da fonte sem defeito,
em que o sumo poder o reabastece
da agua que perde num e noutro leito.

Aqui, por esta parte, eterno, desce,
extinguindo a lembranga do pecado;
da outra, a do bem cumprido robustece.

Aqui é Letes, la Eunde chamado;
0 seu efeito, entanto, so se opera
quando dos dois houver a alma provado.

Nenhum sabor o seu sabor supera.
E posto ja te disse o suficiente,
e tua mente nada mais espera,

um corolario ajuntarei somente;
nem creio que te possa ora enfadar
por ir além do tema pertinente.

Os cantores de outrora, ao celebrar,
no seu Parnaso, a idade aurea feliz,
pensariam talvez neste lugar.

Aqui a luz surgiu a humana raiz;
aqui é primavera e é floragdo;
esta agua é o néctar, de que la se diz.

3.4. O PArAiso TERRESTRE
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DANTE

Girei, por ver dos poetas a reagao:
ambos sorriam levemente, a gosto,
ouvindo do discurso a conclusdo.

E volvi, outra vez, a dama o rosto.

Matelda personifica a felicidade perfeita, anterior ao pecado original. O Rio Letes
e o Rio Eunde sdo alimentados pela vontade divina.

Dante e Matelda avan¢cam lentamente pelas margens do rio Letes, em sentido
contrario ao da corrente; pouco depois intenso fulgor ilumina o seio da floresta, pa-
recendo que a claridade se movia ao seu encontro. O Poeta divisa, entdo, sete can-
delabros acesos, acompanhados por um maravilhoso grupo, representativo da agdo
e das glérias da Igreja. Os sete candelabros representam os sete dons do Espirito
Santo; quatro animais representam os quatro evangelistas; o carro triunfal da Igreja
¢ puxado por um grifo, aqui simbolizando o Cristo; trés mulheres ao lado direito do
carro, representando as trés virtudes teologais; quatro mulheres do lado esquerdo
do carro, representando as virtudes cardeais (prudéncia, justica, temperanca e for-
taleza); dois velhos (Sdo Lucas e Sdo Paulo ou Sao Pedro e Sdo Paulo); e um ultimo
velho, talvez, Sdo Jodo, autor do apocalipse.

Ao se deter a divina procissao, do outro lado do Letes, o Poeta viu, por entre
canticos dos acompanhantes e aclamagées dos Anjos, uma dama velada aparecer
sobre o carro. Pressentindo de quem se tratava, e tomado de emogdo, Dante voltou-
se para falar a Virgilio. Mas ndo mais encontrou o seu mestre, que havia partido
definitivamente.

Ja vi, pela manha, todo o levante
tornar-se roéseo, enquanto, do outro lado,
quedava sob a sombra o céu restante;

e o circulo do sol subir toldado,
em meio a transparéncia dos vapores,
de sorte a ser, sem dano, contemplado:

assim, por entre a profusdo das flores,
que ali das mdos angélicas saia,
ornando o carro com variadas cores,

sob alvissimo véu, a que cingia
um ramo de oliveira, e verde manto,
em traje rubro, uma mulher surgia.

Minha alma, ha tanto tempo ja do encanto
da presenga dulcissima privada,

que a fizera imergir em gloria e pranto,
antes de a face contemplar velada

foi, por forca de incognita virtude,

pelo fervor antigo dominada.
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Figura 3.6: Matelda e Dante as margens do Letes com Beatriz no carro triunfal, de
William Blake (1757-1827). Londres, The British Museum.
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E presa novamente da inquietude
de que me trespassara a aguda langa
na quadra da primeira juventude,

voltei-me para a esquerda, na esperanga
com que o menino sua mae reclama,
quando a algo perigoso se abalanga,

por dizer a Virgilio: “Uma s6 grama
ndo me ficou do sangue sem fremir:
sinto de novo arder a velha flama.”

Mas Virgilio acabara de partir,
Virgilio, o caro pai, que pela estrada
me conduzira ali por me remir.

Nem o esplendor de que Eva foi privada
pode impedir que a lagrima dorida
a vista me toldasse, conturbada.

A dama velada, que era de fato Beatriz, dirige severas palavras ao Poeta, reprovando-
lhe os pecados, os erros e as infidelidades.

Figura 3.7: Beatriz se dirige a Dante desde o carro, de William Blake (1757-1827).
Londres, Tate Collection.
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3.5 DaNTtE E Beatriz: Cotanto Tempo

Aqui também, para celebrar esse acontecimento memoravel — o momento do Pur-
gatorio em que o Poeta a revé, depois de tanto tempo (cotanto tempo) — , eu ousei
escrever, em italiano e numa métrica incerta, que imita a estrutura de uma cangdo
de Petrarca, alguns versos que fazem parte de um ciclo de cangdes que dediquei a
Beatriz?.

Antica fiamma

... donna m’apparve, sotto verde manto
vestita di color di fiamma viva.
(Purgatorio XXX, 32-33)

Ella se n’'ando da questo strano mondo,
al quale luce e pace

dono con grazia e modo sottile.

Lascio in eterno il guardar fugace:
ahime, dolor profondo.

Dal cuore suo gentile

mi vien il dolce stile.

All'altro regno fui e donna fiorita
m’apparve che 'l nome mio pronuncia.
Lo duca mio rinuncia

a far con me piacevole salita

al ciel ch’lddio invita.

Nel rivederla, fremo:

cotanto tempo. Solo e senza amico,

Il novo sguardo, tremo,

ravviva antica fiamma; amor antico.

Vamos ler mais um pouco do que se passa nesse intenso trecho da Commedia.

BeATRrIZ

Nao chores, Dante, a simples despedida
de Virgilio, ndo chores mais a toa,
guarda o teu pranto para outra ferida.

DANTE

Como o almirante que, da popa a proa,
corre, por ver a gente mourejando
nas naus por perto, e d voz a acorogoa,

2Em tradugdo livre, obedecendo ao sentido literal dos versos: Ela partiu deste estranho mundo/ao
qual luz e paz/ doou com graga e modo sutil./Deixou em eterno o olhar fugaz:/ ai de mim, dor profunda./
Do seu coragdo gentil/ me vem o doce estilo./ Ao outro reino fui e mulher florida/ me aparece e o meu nome
pronuncia./O meu mestre renuncia/ a fazer comigo agradavel subida/ ao céu que Deus convida./Ao revé-la,
fremo:/tanto tempo. S6 e sem amigo,/o novo olhar, tremo, reaviva antiga chama; amor antigo.
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vi, a esquerda do carro se inclinando
— quando escutei meu nome pronunciado
(que s6 por isto aqui vou mencionando) —

que a bela dama o rosto seu coroado
pela nuvem de flores, de repente,
a mim volvia, 14 desde o outro lado.

Embora o véu que lhe descia a frente,
cingido pelo ramo de Minerva,
ndo a mostrasse mui distintamente,

ela seguiu, como quem ralha e observa,
e que se de algo aborrecido diz
0 mais penoso para o fim reserva:

BeATRIZ

Olha-me bem! Eu sou, eu sou Beatriz.
Julgas-te digno de ascender ao Monte?
Ndo vés que o ser humano é, aqui, feliz?

DANTE

Meus olhos inclinei aos pés, a fonte;
mas vi-me nela, e triste e deprimido
a relva os trasladei, curvada a fronte.

Assim a made ao filho repreendido
parece dura, dando-lhe a provar
0 acre sabor do zelo incompreendido.

E ela, a grade do carro se apoiando,
dirigiu sua voz a corte pia
que de mim se condoera, assim falando:

BeaTrIZ

Ja que viveis a luz do eterno dia,
de nenhum dentre vos resta ignorada
a lei que disciplina a humana via.

E, pois, minha resposta agora é dada
para que a entenda o que pranteia adiante,
e tenha a pena ao mal proporcionada.

Nem s6 devido a esfera irradiante,
que a certo fim a todos predestina,
segundo a luz da estrela dominante,

mas por favor da voli¢do divina,
a dimanar da maxima altitude,
onde ndo chega nossa va retina,
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foi ele, desde a extrema juventude,
dotado de pendor maravilhoso
para as obras do bem e da virtude.

Por algum "tempo pude estar-lhe ao lado:
e a luz de meu inda infantil olhar,
conduzi-o no rumo desejado.

Quando, porém, cheguei ao limiar
da idade adulta, andando a nova vida,
de mim se distanciou, confuso, a errar.

Ao ser de corpo em alma convertida,
e destarte mais bela e mais virtuosa,
ja ndo lhe fui, como antes, tio querida.

Volveu seu passo a via perigosa,
correndo empds de uma ilusdo fugace,
que lhe acenava, pérfida, enganosa.

Roguei, ansiosa, a Deus que o inspirasse,
aconselhando-o em sonho e pensamento,
sem que nada, entretanto, lhe importasse.

Tanto se degradou que outro argumento
ndo me restava a sua salvagdo
sendo mostrar-lhe o eterno sofrimento.

Assim, desci do inferno a escuridao,
para aquele que o trouxe pela estrada
levar, chorando, a minha impetragao.

Seria a lei suprema vulnerada
se ora passasse o Letes e provasse
desta agua aqui, antes de ter lavada

a lagrima contrita a sua face.”

A razdo da censura de Beatriz torna-se clara no dltimo verso. Dante ndo poderia,
como qualquer outro, segundo a lei suprema, passar o rio Letes sem experimentar
antes o arrependimento de seus erros. E nada melhor do que o pranto para demons-
trar a sinceridade da contricdo!

3.6 Os CanTtOos XXXI — XXXIII

Estamos no Canto XXXI. E a manha quarta-feira. Beatriz continua a falar a Dante,
reprovando-lhe as fraquezas. Tomado de intensa angustia, o Poeta desmaia. So6 re-
cupera os sentidos ja a meio do rio Letes, para onde fora conduzido por Matelda.
Ao alcangar a margem oposta, encontra-se face a face com Beatriz, a qual remove do
rosto o véu que lhe cobria e sorri.
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A forca do desejo insopitado,
fitei-lhe o doce olhar resplandecente,
que sobre o Grifo estava concentrado.

Tal num espelho, a forma diferente
do duplo ser nele se projetava,
como ave e fera, alternativamente.

Imagina, leitor, como eu me achava,
vendo a frente uma esséncia inalterada,
que, no reflexo seu, se transmudava.

0 supremo esplendor da luz eterna!
Quem haveria, a sombra acostumado
do Parnaso, e a beber-lhe da cisterna,

que ndo tivesse o engenho seu turbado,
se tentasse mostrar-te qual surgiste,
sob a gloria do céu transfigurado,

quando diante de mim te descobriste?

Dante estava muito perto de Beatriz, que, entretanto, mantinha seus olhos fixos no
Grifo. Interpreta-se, geralmente, que o véu que Beatriz trazia ao rosto deixava livres
os olhos, ocultando, porém, a parte inferior da face. O primeiro encanto de Beatriz
era, pois, seu olhar e o segundo, o novo encanto, ainda oculto, era naturalmente o
seu Sorriso.

Chegamos ao Canto XXXII. A procissdo dos sete candelabros reinicia a marcha,
chegando a uma 4rvore imensa e desnuda, em cujo tronco o Grifo prende o carro
triunfal. Ao som de suave canto, o Poeta adormece.

Ao despertar, divisa Beatriz assentada sobre a drvore, tendo ao lado o carro,
simbolo da Igreja, no qual se processam, entdo, misteriosas transformacdes. Aos
olhos de Dante se apresenta o espetdculo alegérico da histéria da Igreja, em sete
quadros.

Enfim, chegamos ao ultimo canto do Purgatério. Estamos no Paraiso Terrestre,
na quarta-feira, perto de meio-dia. Dante ainda estd acompanhado do poeta Estacio
e de Matelda, que o conduziu pelo rio Letes. Beatriz, que durante a cenas que re-
presentaram a histéria da Igreja se manteve ao pé da drvore, estd acompanhada das
sete damas (as ninfas, das quais trés sao as virtudes teologais e quatro as virtudes
cardeais) faz a profecia do surgimento de um lider para por fim a desordem politica
e espiritual. O Poeta é recomendado a permanecer atento as suas palavras, para
reproduzi-las fielmente na terra, quando voltar. Em seguida, Matelda o conduz ao
Eunde — o rio da Boa Memoria — onde o imerge. O Poeta se sente purificado e em
condigoes de ascender ao Paraiso.

BeaTrIZ

Mas eis o Eunoe, que por ali deriva:
conduze-o la, e nele, atenta e lesta,
a amortecida for¢a lhe reaviva.
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DANTE

Como a alma generosa, que se apresta
por transformar em sua, honestamente,
de outro a vontade, quando manifesta,

adiantou-se Matelda logo a frente,
e a Estacio revolvendo a face pia:

MATELDA
Vem com ele.
DANTE

Se me restasse espago, eu te daria
a descrigdo, leitor, inda que em parte,
da agua que ali se bebe e ndo sacia.

Mas estando completas ja destarte
as laudas que reuni para a cangdo,
ndo me deixa ir além o freio da arte.

Volvi da sacratissima ablugdo
purificado como as plantas belas
que se vestem de nova floragao,

pronto a subir as filgidas estrelas.

E aqui termina a cantiga do Purgatério. No ultimo canto do Inferno, Dante e Virgilio
saem para rever as estrelas:

E quindi uscimmo, a riveder le stelle.
O Purgatério termina com a frase
... puro e disposto a salire a le stelle.

Puro e disposto a subir as estrelas.
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Figura 3.8: Arquitetura do Paraiso com os seus Céus (Esferas).



4. Paraiso

Nos capitulos anteriores, fizemos a leitura das duas primeiras Cantigas: o Inferno e
o Purgatério. Dante se perdeu em uma selva desabitada e assustadora. Veio salvéd-lo
o poeta Virgilio. Aos nove circulos nos quais é dividido o Inferno, correspondem as
nove zonas do Purgatdrio, e os nove céus que formam o Paraiso.

A arquitetura da terceira parte da Divina Commedia, que comecaremos a ler,
baseia-se, obviamente, no sistema geocéntrico de Ptolomeu. Conforme esse modo
de compreender a harmonia celestial, a Terra estaria imdvel, enquanto nove plane-
tas (nove Céus, no Poema) girariam ao seu redor. Sdo os Céus da Lua (o primeiro), de
Merctrio (o segundo), de Vénus (o terceiro), do Sol (o quarto), de Marte (o quinto),
de Jupiter (o sexto), de Saturno (o sétimo), e o oitavo Céu é o das Estrelas Fixas. O
ultimo Céu, o Céu dos Serafins, é o conhecido primum mobile, de Aristételes e de
Tomas de Aquino. E o Empireo, onde se encontram os sete coros angélicos.

No capitulo precedente, deixamos o Poeta e Beatriz na saida do Paraiso Terrestre,
de onde eles irdo para a Esfera do Fogo e, dali, para o Primeiro Céu, o da Lua.

O Paraiso é a cantiga Divina, da Divina Comédia. E a cantiga da beatitude,
da consonancia da vontade dos bem-aventurados com a de Deus. E a cantiga das
dissertagdes teoldgicas que Dante recebe de sua dama, Beatriz, e de outros eleitos.
Mas ¢, principalmente, a Cantiga da Luz. Uma luz que resplende, irradia, palpita,
sobre a figura dos bem-aventurados e nos olhos de Beatriz. Essa luz se torna sempre
mais intensa a medida que se sobe para a visdo de Deus.

Segundo o escritor italiano Umberto Eco:

O Paraiso dantesco é a apoteose do virtual, dos imateriais, do puro software,
sem o peso do hardware terrestre e infernal, cuja borra permanece no Pur-
gatorio. O Paraiso é mais que moderno, pode tornar-se, para o leitor que tiver
esquecido a histéria, tremendamente futurivel. E o triunfo de uma energia
pura, aquilo que a teia do web nos promete e nunca sabera nos dar, é uma
exaltagdo de fluxos, de corpos sem Orgdos, um poema feito de novas e estre-
las ands, um Big Bang ininterrupto, um conto cujos sucessos correm ao longo
de anos-luz e, se querem mesmo recorrer a exemplos familiares, uma triunfal
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odisséia no espago, de ledissimo final. Se assim o desejarem, leiam o Paraiso as-
sim também, mal ndo lhes fara e sera melhor do que discotecas estroboscopicas
e ecstasy. Pois, quanto a éxtases, a Cantiga terceira mantém as promessas que

faz.

Tudo se passa na quarta-feira, dia 13 de abril, do ano de 1300. No Canto I, o Poeta
invoca Apolo para que o inspire a cantar sua ascensao ao Paraiso. E narra como se
sentiu, no apice do Monte do Purgatoério, transumanar ao lado de Beatriz, que lhe
advertiu de que ja se achava adentrando a aura luminosa, rumo ao céu e lhe explicou
como isso se tornava possivel.

DANTE

A gloria do Criador, que a tudo anima,
penetra no universo e resplandece
menos abaixo e muito mais acima.

Ao céu que mais de sua luz se aquece
eu fui, e coisas vi que mencionar
nao sabe, ou pode, quem de la regresse:

porque, a ansiada meta a demandar,
nosso intelecto se aprofunda tanto
que a memoria é incapaz de o acompanhar.

Na verdade, quanto eu do reino santo
pude na mente conservar, revel,
matéria me dara ao novo canto.

Faze-me, 6 bom Apolo, o teu fiel
seguidor, nesta faina derradeira,
como o0s que escolhes para o grao laurel.

Até aqui bastou-me uma cimeira
do Parnaso, mas ora invoco as duas,
por descrever a plaga sobranceira.

A luz do mundo, por diversas fozes,
se demonstra aos mortais; mas é naquela
em que os giros, em cruz, se unem velozes

que mais esplende, sob a forte estrela,
e a tenra cera que se lhe confia
abranda a seu prazer, molda e chancela.

Era essa luz que ali amanhecia
no horizonte transliicido e irisado,
enquanto aqui a treva se estendia,

quando, volvendo ao seu esquerdo lado,
eu vi Beatriz, o sol a contemplar,
que nunca da aguia fora assim fitado.
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E pareceu-me, entio, que ao esplendor
do dia se juntava um novo dia,
e no céu mais um sol punha o Criador.

Beatriz fitava, absorta, a etérea via,
enquanto eu tinha nela o olhar fixado,
da outra luz esquecido, que fulgia.

Ao mira-la, por dentro fui mudado,
como Glauco, que a herbatica pogao,
aos deuses se sentiu equiparado.

E, pois, que a havida transumanagdo
ndo se pode explicar — que o exemplo baste
a quem reserva a graga esta ligdo.

E Beatriz, que me via qual me vejo,
por serenar meu intimo tormento...

BeaTrIZ

Tu mesmo, em falso pensamento
te deixas enlear, e divagando
ndo vés o que verias, dele isento.

Ja nao estas no mundo miserando;
e o raio, desde o céu precipitado,
ndo voa como tu que o vais buscando.

As coisas que veras adiante
Ordenam-se entre si, e tal é a forma
Que torna o mundo a Deus consemelhante.

A Providéncia, que esta lei dispos,
de sua luz inunda o céu parado,
no qual desliza o outro mais veloz.

Ao sitio, entdo, a nos predestinado
nos leva o nosso instinto, do arco, de onde
célere corre ao alvo desejado.

O Poeta chega ao primeiro céu, o Céu da Lua, que é, dentre as nove esferas
concéntricas do sistema de Ptolomeu, a mais préxima da Terra e mais distante do
Empireo. Ali encontra algo semelhante a figuras vagas e imprecisas. E Beatriz lhe
explica que tais transparéncias luminosas eram as almas dos que, voltados ao bem, se
viram impedidos de cumprir integralmente o voto religioso. Ali Dante vai encontrar
Piccarda Donati.
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Figura 4.1: Dante e Beatriz encontram Piccarda Donati e Costanza d'Altavilla, de
Francesco Scaramuzza (1803-1886).
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DANTE

No instante mesmo em que eu o0s divisei,
Julgando-os so6 reflexos de semblantes,
por ver de onde provinham me voltei.

Mas nada achei, e a vista, como dantes,
a face erqui de minha doce guia,
que ria pelos olhos cintilantes.

BeATRIZ

Nio te espantes de que eu sorria
ante o teu infantil alheamento,
que inda ndo se te abriu a graga pia,

e padeces do humano julgamento:
pois sdo as proprias almas que ora vés,
postas aqui por falta ao juramento.

Fala-lhes, e verdas o que ndo crés:
da verdade suprema a luz gloriosa,
que as faz brilhar, lhes prende ao foco os pés.

DANTE

A uma alma, por falar mais ansiosa,
eu me volvi, ligeiro, como alguém
que se rende a vontade poderosa:

“0 ser eleito, que do eterno bem
fruis a suma dogura, que somente
quando provada se compreende bem

— rogo-te que me digas, gentilmente,
qual é teu nome e como foi teu fado.”
Tornou-me, presta, co’o olhar ridente:

Piccarpa

“Nenhum desejo bom é aqui negado,
pois nossa caridade é como aquela
que quer a si, em si, tudo igualado.

Eu fui no mundo Vergine sorella;
se algo de la tua memoéria guarda,
verds quem sou, inda que aqui mais bela.

Em tua terra eu me chamei Piccarda;
e ora me vés entre os beatificados,
nesta esfera, de todas a mais tarda.

Nossos anelos, so iluminados
do Santissimo Espirito ao fulgor,
aprazem-se, em Sua ordem conformados.
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Tal sorte, na aparéncia inferior,
nos coube porque em nos foram rompidos
de nosso voto os liames e o rigor”.

DANTE

A todos vejo aqui influidos
pela divina luz, em tal mudanga,
que os primitivos tragos vao perdidos.

Nao fui, por isso, presto na lembranga:
mas ajudado pelo que me dizes,
recupero a memoria, na esquivanga.

Mas conta-me se acaso estdo felizes,
ou se aspiram a voar mais alto ainda,
por ver melhor as célicas raizes?”

Dentre os demais sorriu, preclara e linda;
e respondeu-me a pressa, como quem
arde do primo Amor na chama infinda:

PiccarpAa

“O nosso anseio, irmdo, se aquieta ao bem
da caridade e o faz por entender
que o que temos nos basta e nos convém.

Se féssemos movidos a ascender
longe estaria em nos nossa vontade
da vontade que aqui nos quer manter;

0 que ndo pode ser, na realidade,
nesta etérea paragem, submetida
ao bem por sua propria qualidade.

E condigdo da alta e serena vida
sujeitar-se a divina voligdo,
que torna sua propria, co’ ela unida.

Por isto a natural distribuig¢do
de céu em céu, ao reino inteiro apraz,
e apraz ao rei da universal criagdo.

Sua vontade é, para nos, a paz:
o grande oceano que recebe, a frente,
0 que ela cria e a natureza faz.”

DANTE

E eu vi que tudo ali, coerentemente,
era um so paraiso, inda que a pia
graga opere o0s seus dons diversamente.
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Como alguém que de um cibo se sacia,
mas logo a outro se volve, cobigoso,
e a este rejeita e aquele se confia

— assim, ao gesto e d voz, eu, CUrioso,
dela indaguei aonde a langadeira
se esquivara ao tecido rigoroso.

Piccarpa

Veras aqui, sobranceira,
nobre e gentil senhora, cuja norma
traja na terra e vela a face inteira

a quem a vida, até ao fim, conforma
a lei daquele esposo, o qual a aceita,
quando da propria luz se anima e informa.

Por segui-la, inda jovem, satisfeita,
fugi do mundo e o habito enverguei,
devotada somente a santa seita.

Mas uns homens tdao maus qual mais ndo sei
arrancaram-me a for¢a da clausura;
s6 Deus conhece o que depois passei.

Esta outra, que tu vés, inclita e pura,
ao meu lado direito, e que se acende
de toda a luz que neste céu fulgura

— 0 que digo de mim, dela se entende:
foi freira, tal como eu, e foi forcada
a se despir do véu que a todas prende.

Apesar de no mundo restaurada,
contra a vontade e contra toda a usanga,
jamais lhe foi do véu a alma privada.

A luz contemplas da gentil Constanga,
que da estirpe suabica segunda
a terceira gerou final pujanga.”

DANTE

Disse; e a cantar, em voz clara e profunda,
a Ave-Maria, lenta se esvaiu,
cOmo um corpo que imerge na agua funda.

O meu olhar, que o vulto lhe seguiu,
até se haver ao longe dissipado,
ao fanal se volveu, que o conduziu,

na imagem de Beatriz reconcentrado;
e em tanta luz senti-a fulgurar,
que fiquei, por instantes, ofuscado
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— e ndo a pude logo interrogar.

Acabamos de ler esses versos do Canto III do Paraiso, onde estio Dante e Beatriz,
no Primeiro Céu, o Céu da Lua. E o dia 13 de abril de 1300, uma quarta-feira. Os
dois encontraram Piccarda Donati e Constanga. No Céu da Lua, que foi visitado nos
Cantos de I a IV, se encontravam os espiritos que ndo conseguiram ser fiéis aos seus
votos.

Nos Cantos de V a VII encontramos o segundo Céu, o Céu de Mercurio, gover-
nado pelos arcanjos e presidido pela virtude da justica. Ali se encontram os que
praticaram o bem, mas pensando nas glérias terrenas. Sao os chamados espiritos
ativos, representados nos personagens do Imperador Justiniano e em Romeu de Vil-
lanova.

Nos Cantos VIII e IX, encontramo-nos no Terceiro Céu, o Céu de Vénus, gover-
nado pelos principados e presidido pela virtude moral da temperanga. Ali se reinem
os que mesclaram a devog¢do com o amor terreno, como Carlos Martel, filho do Rei
de Napoles, amigo de Dante, que havia falecido muito jovem, e Raab, a prostituta
de Jerico, que abrigou e protegeu os emissarios de Josué, contribuindo, assim, para a
santa vitoria por ele obtida.

Entre os Cantos X e XIII encontramos o Quarto Céu, o Céu do Sol, onde estdo
as almas dos doutores da Igreja. Esse céu é presidido pela virtude da prudéncia e é
governado pelas potestades. Aqui se celebra o triunfo da teologia e Dante encontrara
Santo Tomas de Aquino e Sao Boaventura.

4.1 Erocio b SAo FrRANcCIsSCO DE Assis

O primeiro, Tomdas de Aquino, narrara a vida de Sao Francisco de Assis, no Canto
XL

ToMmAs DE AQUINO

Quem quiser este sitio designar
nao diga Assis, que pouco e mal diria
mas diga Oriente, por melhor falar.

Inda os primeiros passos empreendia,
e seu valor ja demonstrava a terra
os sinas de inefavel alegria.

Jovem, com o seu pai entrou em guerra
por certa dama, a quem, tal como a morte,
a gosto o seu portal ninguém descerra.

E ali mesmo, perante a santa cotrte,
et coram patre (contra o pai), entdo a desposou,
e dia a dia a amou de amor mais forte.

Quedara-se ela, desde que enviuvou,
por bem mais de um milénio, desprezada,
que ninguém, antes dele, a requestou.
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Nem lhe valeu ter sido despertada
na choga de Amiclato, a voz erguida
que a terra faz tremer, apavorada;

nem ter sido tdo firme e decidida,
que onde Maria se abateu, chorando,
ela se viu com Cristo a cruz subida.

Do meu discurso as névoas dissipando,
sabe que de Francisco e da Pobreza
é a doce historia que te estou contando.

4.2 ErLocgio pE SAo DoMINGOS

Depois do elogio feito por Tomdas de Aquino, que era dominicano, ao santo fundador
dos Franciscanos, no Canto XII, encontramos o elogio que faz Sdo Boaventura, um
franciscano, a Sao Domingos, o fundador da ordem a qual pertencia Tomaés.

SA0 BOAVENTURA

A graga, em mim ora brilhando,
a falar do outro mestre me conduz,
que foi também excelso e venerando.

Ao ser criada, foi-lhe a alma repleta
de tamanhas virtudes que ele ainda
no ventre maternal se fez profeta.

Mal foi a testa esponsalicia finda
entre o menino e a fé, na agua lustral,
que a ambos predestinou a graga infinda,

aquela que o assistia no ritual
viu, como em sonho, o fruto que floria
dele e dos seus, na messe celestial.

E porque fosse qual ela previa
a inspiragdo lhe veio de nomea-lo
co’ 0 possessivo a que se votaria.

Domingos foi chamado: e dele falo
como do lavrador que o proprio Cristo
em seu horto elegeu para ajuda-lo.

Foi servo e ntincio auténtico de Cristo;
e o ardor primeiro em sua alma acordado
ao conselho o levou dado por Cristo.
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4.3 O Quinto Ctu

No céu de Marte, o Quinto Céu, que é celebrado nos Cantos de XIV a XVII, encon-
tramos as almas dos que morreram combatendo pela fé de Cristo. Essas almas estdo
dispostas em forma de cruz luminosa: a cruz de Cristo.

DANTE

Fale a memoria aqui em vez do engenho:
Naquela cruz resplandecia Cristo,
e por mostra-lo outra expressio nao tenho.

Porém, quem seu amor devota a Cristo
sabera compreender meu embarago
ao ver pender na cruz o proprio Cristo.

Do cimo ao pedestal, de brago a brago,
surgiam luminarias, cintilando
a cada encontro seu, a cada passo:

Assim, em multiddo se entrecruzando,
refulgem, devagar ou velozmente,
particulas mintisculas pairando

numa réstia de sol que incida, ardente,
por algum vdo, na sombra aparelhada
para o conforto da terrena gente.

E como as cordas, na harpa temperada,
combinam-se numa aria suave e bela,
que mesmo a quem ndo a compreende agrada,

daquelas luzes refulgindo pela
imensa cruz provinha uma harmonia
que o senso me absorveu, sem entendé-la.

Mas senti que um louvor se proferia,
de algo como Ressurge! e Vence!, entdo,
que nada mais ali eu percebia.

Do brago direito da cruz fulgurante revela-se ao Poeta o seu trisavo, Cacciaguida,
morto na segunda cruzada. Ele fala a Dante de Florenca, da Florenga dos tempos
antigos, quando a populagdo, encerrada no primeiro circulo de muralhas, estava em
paz, sobria e pudica. O seu trisavo lhe prediz o exilio e lhe recomenda dizer sempre
a verdade. O Céu de Marte é governado pelas Virtudes e é presidido pela Fé.

Cacciaguida.jpeg

4.4 O Sexto Cku

O Sexto Céu é o céu de Jupiter, governado pelas dominagoes e presidido pela virtude
da Esperanca. Esse céu é visitado entre os Cantos XVIII e XX do Poema. Nele se
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Figura 4.2: Dante encontra o seu trisavd Cacciaguida, que lhe prediz o exilio e lhe
recomenda dizer sempre a verdade, de Gustave Doré.



Capitulo 4. Paraiso 117

encontram os justos. Aparece uma imensa 4guia, simbolo da justica, formada no
planeta Jupiter pelas almas dos principes virtuosos.

4.5 O Strmmo CEu

O Sétimo Céu, o céu de Saturno, é celebrado nos Cantos XXI e XXII. Esse céu é gover-
nado pelos Tronos e presidido pela virtude moral da Caridade. Nele se encontram
Sao Pedro Damido e Sao Bento. O primeiro, Pedro Damido, lhe fala da doutrina da
predestinacgao; o segundo, Sdo Bento, lhe fala de si e da ordem beneditina, e lamenta
a sua decadéncia.

46 O Orravo Ctu

O Oitavo Céu é o céu das Estrelas Fixas, o céu cristalino, governado pelos Querubins.
Ele é visitado pelo Poeta entre os Cantos XXIII a XXVI. Ali se celebra o triunfo de
Cristo e de Maria.
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Figura 4.3: Dante e Beatriz na Contelagdo de Gémeos e a Esfera do Fogo, de William
Blake (1757-1827). Oxford, Ashmolean Museum. Dante e Beatriz chegam na Oitava
Esfera do Paraiso, o Céu das Estrelas Fixas. Tudo ali é irradiado pela luz de Cristo
Ressuscitado. O Poeta olha diretamente para a face de Beatriz. Mas quem ndo?
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DANTE
Minha dama exclamou:
BeaTrIZ

Eis a legido do triunfo de Cristo, o fruto opimo
que sazona a celeste rotagdo.

DANTE

O divina Beatriz, 6 puro amor!

BeATRIZ

Ofusca-te a refulgéncia

Que nao cede lugar a outro valor.

Vés a Sabedoria, a Onipoténcia

que aos homens entre a terra e o céu a estrada
abriu, ao fim de longa peniténcia.

DANTE

A minha mente, ante o que vi chegar, refugiu a si mesma aquele instante; e o
que passei ndo logro recordar.

BeaTrIiZ

Volve os olhos, e fita o meu semblante:
Pelo que viste podes, certamente,
suster-me agora o riso fulgurante.

Por que no rosto meu fixas o olhar,
e ndo te volves ao jardim florido,
sob o fulgor de Cristo a cintilar?

Eis a rosa, em que o Verbo convertido
em carne foi, e os lirios ao seu lado,
cujo olor demarcava o rumo fido.

DANTE

Assim disse Beatriz: e a seu chamado
eu me volvi, ansioso, enderecando
aquele ponto o olhar inda ofuscado.

O Poeta, entdo, vé o Arcanjo Gabriel, que, circundando a Virgem Maria, exclama:

ARrcaNjo GABRIEL

Eu sou o amor eterno que circunda
o seio que abrigou, por Deus fadado,
a meta da esperanga mais profunda;
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e ao teu redor, Rainha, irei algado,
até que empos do Filho, suave e pia,
ascendas ao Empireo iluminado.

E o Poeta acompanha com a visdo a Virgem, que sobe ao Empireo, para o encontro
com o Cristo, que antes ja se elevara. Esta por terminar o Canto XXIII, quando
aparece Sao Pedro, que se mostrara no séquito de Cristo. Beatriz pede a Sao Pedro
que pergunte a Dante sobre a fé.

BeATRIZ

O inclito vardo
com que Nosso Senhor deixou as chaves,
na terra, da celeste salvagio!

Propde ao meu amigo os pontos suaves,
ou arduos, como queiras, dessa fé
que susteve no mar teus passos graves.

Ja sabes que ele ao bem se inclina, e cré,
e 0 sabes pelo dom que te foi dado
de apreender a verdade, tal como é.

Mas, pois que o Paraiso é reservado
a fe tdao-so, o ensejo de exalta-la
nao deve ao que ora chega ser negado.”

SA0 Pepro

Dize-me, 6 bom cristdo, primeiramente,
0 que éa fé?

DANTE

Fitei a flama pia,
que destarte falava a minha frente.

A Beatriz me volvi, que me sorria,
e, num gesto, incitou-me a libertar
o caudal que em meu peito mal cabia.

“A graga que me trouxe a dialogar
com nosso proprio arquétipo”, falei,
“ha-de minhas palavras inspirar!”

“Como a pena o assevera”, continuei,
“que te apoiou no esfor¢o benfazejo
por Roma encaminhar a eterna lei,

é a fé, em si, substdncia do desejo
e argumento do bem ndo aparente;
e desta forma é que a concebo e vejo.

”

Sio Pepro
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Teras falado retamente,
se alcangas porque foi apresentada
como esséncia e razdo, seguidamente.

DANTE

“Esta luz”, respondi-lhe, “alta e sagrada,
de que ora sinto o resplendor direto,
ndao se vé la na terra demonstrada;

de nossa fé é tao somente objeto,
como sinal de um pressentido bem;
por isto toma da substdncia o aspecto.

E como de tal crenga, pois, convém
raciocinar, sem outro termo a vista,
em argumento ela se faz também.”

Sio Pepro

Se a doutrina que, a custo, se conquista
na terra fosse assim fundamentada,
ja ndo houvera la nenhum sofista.

Assaz aqui, entdo,
foi desta moeda a liga comprovada.
Mas dize-me se a levas, tu, a mao?

DANTE

“Sim”, respondi-lhe, “liicida e sonante,
sem vestigio nenhum de imperfei¢cdo.”

SA0 Pepro

Onde encontraste joia tdo preciosa,
em que a virtude luz, reverberante?

DANTE

“A chuva”, eu disse, “amena e dadivosa
que a altura fez tombar difusamente
sobre as folhas da velha e nova prosa,

foi 0 argumento que nutriu a frente
a minha convicgdo, e em modo tal
que nada a abalaria, certamente.”

SA0 Pepro

Mas que te faz pensar que a lei atual
e a antiga lei se véem manifestar
como a propria linguagem celestial?

DANTE

4.6. O Orravo CEu
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“A prova”, eu disse, “para assim julgar
naquelas obras tive-a que natura
ndo pode, com seus meios, operar.”

Sio Pepro

Mas o que é que te assegura
que foram reais? Quem sabe das, entdo,
por prova o proprio x que se procura?

DANTE

“Se o mundo”, repliquei, “se fez cristdo
sem o milagre, em si ja isto o seria,
e a todos excedendo em dimensao.

Sio Pepro

A Graga excelsa e pia
até aqui a tua boca abriu
para exprimir-se como lhe cumpria;

e, pois, aprovo o que ela proferiu.
Mas dize-me afinal em que tu crés,
e como em ti tal fé se constituin.”

DANTE

Assim respondo: “Creio num sé Deus,
que pela graca e o amor onipresente,
move, sem ser movido, os altos céus.

E tal crenga eu a fundo, certamente,
além das coisas mesmas, nas corretas
palavras vindas repetidamente

a boca de Moisés e dos Profetas,
aos Salmos e Evangelhos e, afinal,
as vossas preces santas e diletas.

Creio na eterna esséncia celestial,
una em si mesma, e em si mesma trina,
a que este e sono digo, por igual.

Tao transcendente condicdo divina
decerto em minha mente foi gravada
pela doce evangélica doutrina.

Ela é o principio vero, a chispa ateada
que a labareda vai nutrir, vivaz,
e em mim fulgura, como a estrela algada.”
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E tal 0 bom senhor que se compraz
no que lhe vai o servo relatando,
e o abraga pelas novas que lhe traz,

assim o lume placido, cantando,
trés vezes me cingiu, quando calei,
e foi-me sua béngdo ministrando

— tanto lhe satisfiz no que falei.

Acabamos de ler alguns versos do Canto XXIV, do Paraiso, no qual Dante foi inter-
rogado por Sao Pedro sobre a fé. E saiu-se muito bem!

Figura 4.4: Sdo Pedro e Sao Thiago com Dante e Beatriz de William Blake (1757-
1827). Melbourne, National Gallery of Victoria. Dante passou no teste de Sdo Pedro
sobre a fé. Agora, chega Sao Thiago para interrogéd-lo sobre a esperanga.

No Canto XXV, aparecera o apostolo Sao Thiago, que vai interrogar Dante acerca
da virtude da esperanga. A eles se juntard um terceiro lume, Sdo Jodo Evangelista,
que, no Canto XXVI interrogard o Poeta acerca da virtude da caridade. Ao grupo
juntar-se-a também Adao, que esclarecera ao Poeta alguns pontos obscuros de sua
vida. Ainda estamos no Oitavo Céu, o chamado céu das estrelas fixas, também co-
nhecido como céu cristalino. No Canto XXVII, ainda no Oitavo Céu, Sio Pedro volta
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a falar com o Poeta manifestando sua indignagdo contra os erros e transvios da Igreja
em seu tempo.

4.7 O PrimuM MOBILE

O Poeta, junto com Beatriz, sobe ao Nono e ultimo Céu, o primum mobile. E o céu que
celebra o triunfo das hierarquias angélicas, governado pelos serafins. Esse céu é ce-
lebrado entre os Cantos XXVII e XIX. Alcangado o Nono Céu, o Poeta distinguiu, no
alto, um intensissimo foco de luz, ao redor do qual se postavam, em continuo movi-
mento, nove anéis, decrescendo em brilho e velocidade a medida que se afastava do
centro. Beatriz explica-lhe, entdo, que o ponto luminoso representava a Divindade,
e 0s anéis moveis os coros angélicos, a cuja influéncia obedeciam, embaixo, os nove
céus. Depois, Beatriz lhe fala da criagdo e da natureza dos anjos.

4.8 O EMPIREO

A medida que se apagavam os nove coros angélicos, e crescia a radiosa beleza de
Beatriz, o Poeta viu-se transladado ao Empireo, a sede da divindade.

DANTE

Para Beatriz o amor me impulsionou.

Inda que as loas que lhe entoei, ardente,
eu juntasse num tinico louvor,
nao lograria descrevé-la a frente.

Fulgia de tal modo o resplendor
de sua formosura, que sustido
pudera ser tdo s6 por seu Fautor.

E me confesso, de antemdo, vencido,
como nunca decerto algum artista
o foi por tema que este mais subido;

que, como ao sol fraqueja a humana vista,
do seu sorriso a mera evocagao
foge-me a mente, sem que eu lhe resista.

BeaTrIZ

Partimos da esfera mor,
e ascendemos ao céu que é luz radiosa;

que é luz intelectual, plena de amor,
amor do bem, repleto de alegria,
alegria que a tudo é superior.
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Figura 4.5: Sdo Pedro, Sao Thiago e Sao Joao com Dante e Beatriz de William Blake
(1757-1827). Londres, The British Museum. Dante passou no testes anteriores e
agora ¢ interrogado por Sao Jodo sobre a caridade.
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Figura 4.6: A visao da Divindade, de quem procedem as Nove Esferas, de William
Blake (1757-1827). Oxford, Ashmolean Museum. Dante e Beatriz chegam a ultima
Esfera do Paraiso, o PRimuMm MoBiLE. Dante observa a esséncia da Divindade em um
unico ponto.
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Contemplaras dos Anjos a teoria,
mais a dos Beatos, e estes na figura
que assumirdo no derradeiro dia.

O Amor que imobiliza o Empireo céu
satida assim a todos a chegada,
por prepara-los para o brilho seu.

DANTE

Mal me ressoou no ouvido a voz amada,
senti profunda for¢a em mim brotar,
e expandir-se a minha alma, alcandorada.

De tal vigor tocou-se o meu olhar
que mesmo a luz que todas mais brilhante,
sem esforgo, eu lograva suportar.

BeaTrIZ

O desejo que mostras, claramente,
de compreender o que se passa além,
apraz-me tanto quanto é mais ardente.

Mas que desta agua proves te convém,
antes de haveres a revelagdo.

Este rio e os rubis,
que vio e vém, e mais as flores puras,
sdo da verdade mera prefagio.

Ndao que em si sejam coisas imaturas;
mas pelo vicio de teu proprio estado,
que exige, por senti-las, tais figuras.

DANTE

Ao proprio centro, ali, da rosa vera,
que distende a corola, difundindo
o olor ao Sol da eterna Primavera

fui por Beatriz levado, a qual, sorrindo, me disse:

BeATRIZ

Eis ao redor a multiddo
das almas, a alva estola revestindo.

Vé de nosso sacrario a vastidao!
Vé como o espago inteiro estia tomado,
que s6 bem poucos inda aqui virdo!

4.8. O EmpirEO
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E achou-se diante de um rio de luz, que logo assumiu forma circular, como a de
uma imensa rosa, em cujas pétalas, bem como na aura luminosa sobre elas suspensa,
se demonstravam os ocupantes do Paraiso, as almas beatificadas e os Anjos. Era a
rosa mistica, a cdndida rosa dos bem-aventurados.

49 A CANDIDA Rosa

Lemos no Canto XXXI, os versos:
Na forma de alva rosa imaculada

aos meus olhos surgia a corte santa,
por Cristo, com seu sangue, desposada.

4.10 O ULtiMo SORRISO DE BEATRIZ

E chegamos ao Canto XXXI. Aqui o Poeta procura Beatriz, mas ndo a acha mais! Em
vez dela, apresenta-se Sao Bernardo, que o convida a erguer os olhos a orla superior
da rosa do Paraiso, onde se tinha ido postar Beatriz.

Aqui, mais uma vez, temos de recorrer ao nosso companheiro de viagem, o escri-
tor argentino Jorge Luis Borges. Em seu livro intitulado “Nove Ensaios Dantescos”,
de 1982, hd um texto que se chama “O ultimo Sorriso de Beatriz”. Vale a pena re-
produzir aqui um trecho (meio longo!) dessa bela analise.

Meu propésito é comentar os versos mais patéticos que a literatura alcangou.
Integram o Canto XXXI do Paraiso e, embora famosos, ninguém parece ter
discernido o pesar que ha neles, ninguém os escutou inteiramente. E bem ver-
dade que a tragica substdncia que contém pertence menos a obra que ao autor
da obra, menos ao Dante protagonista que ao Dante redator ou inventor. Eis
aqui a situagdo. No cume da montanha do Purgatorio, Dante perde Virgilio.
Guiado por Beatriz, cuja beleza cresce a cada novo céu que atingem, percorre
sucessivamente as esferas concéntricas até chegar a que circunda as outras, a
do Primeiro Motor. A seus pés estdo as estrelas fixas; sobre elas, o empireo,
que ja ndo é céu corpdreo, mas eterno, feito so de luz. [...] Dante vé um alto
rio de luz, vé revoadas de anjos, vé a miuiltipla rosa paradisiaca que formam,
ordenadas em anfiteatro, as almas dos justos. Subitamente, da-se conta de que
Beatriz o abandonou. Avista-a no alto, num dos circulos da Rosa. Como um
homem que no fundo do mar algasse os olhos a regido do trovdo, assim a venera
e implora por ela. Rende-lhe gragas por sua benfazeja piedade e encomenda-lhe
a alma. O texto diz entdo:

Assim lhe disse; e, pois, da suma altura
em que estava, fitou-me, sorridente;
e o olhar volveu a fonte da ventura.
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Figura 4.7: Dante no Empireo bebendo no Rio de Luz, de William Blake (1757-1827).
Londres, Tate Collection. Dante e Beatriz chegam ao Empireo, o Céu da Pura Luz.

Um rio de luz flui e Beatriz insta Dante a beber dele, para clarear a sua mente e
conhecer a Verdade.
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Figura 4.8: A Rainha do Céu na Gléria, de William Blake (1757-1827). Melbourne,
National Gallery of Victoria. O Paraiso aqui adquire a forma de uma Rosa Luminosa.
Beatriz o deixa e vai instalar-se na orla superior da Rosa do Paraiso.

Como interpretar a passagem citada? Os comentadores dizem-nos: A razdo
(Virgilio) é um instrumento para alcangar a fé; a fé (Beatriz), um instrumento
para alcangar a divindade; ambos desaparecem, uma vez logrado seu fim. A
explicagdo, como terd notado o leitor, ndo é menos inatacavel que frigida; de
um tal misero esquema ndo sairam nunca esses versos.

Os comentarios que interroguei ndo véem no sorriso de Beatriz sendo um
simbolo de aquiescéncia, ...para indicar-lhe uma vez mais o amor que lhe de-
dica. Esse ditame...me parece muito justo, mas é 6bvio que mal faz jus a cena.

Guido Vitali especula se Dante, ao criar seu Paraiso, ndo foi movido sobretudo
pelo proposito de fundar um reino para sua dama. Um famoso trecho da Vila
Nuova (“Espero dizer dela o que de mulher alguma se disse”) justifica ou per-
mite essa conjetura. Eu iria mais longe. Suspeito que Dante edificou o melhor
livro que a literatura alcangou para intercalar alguns encontros com a irrecu-
perdavel Beatriz. Melhor dizendo, os circulos do castigo e do Purgatério austral
e os nove circulos concéntricos e Francesca e a sereia e o Grifo e Bertrand de
Bom sdo intercalagdes; um sorriso e uma voz, que ele sabe perdidos, sio o fun-
damental. No principio da Vita Nuova, lé-se que Dante certa vez enumerou
em uma epistola sessenta nomes de mulher para deslizar entre eles, secreto, o
nome de Beatriz.

Reconsideremos a cena. Dante, com Beatriz a se lado, estd no empireo. Sobre
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eles ergue-se a abobada incomensuravel da Rosa dos Justos. A Rosa esta dis-
tante, mas as formas que a povoam sdo nitidas. Beatriz, subitamente, ja ndo
estd junto dele. Um ancido tomou seu lugar... Dante mal consegue perguntar
onde esta Beatriz. O ancido mostra-lhe um dos circulos da altissima Rosa. Ai,
aureolada, estda Beatriz; Beatriz, cujo olhar costumava enché-lo de intoleravel
beatitude; Beatriz, que costumava vestir-se de vermelho; Beatriz, em quem ha-
via pensado tanto que se espantou ao ponderar que alguns peregrinos, que vira
certa manhd em Florenga, jamais tinham ouvido falar dela; Beatriz, que uma
vez lhe negou uma saudagdo; Beatriz, que morreu aos vinte e quatro anos; Be-
atriz de Folco Portinari, que se casou com Bardi. Dante divisa-a, no alto; o
claro firmamento ndo esta mais longe do fundo infimo do mar do que ela, dele.
Dante reza para ela como a Deus, mas também como a uma mulher desejada:

6 dama, a que minha alma se confia,
e que por bem de minha salvacao
acedeste em descer do Inferno a via...

Beatriz, entdo, fita-o por um instante e sorri, para logo se voltar para a eterna
fonte de luz.

E uma cena terrivel para o Poeta!

4.11 O Canto XXXII

Sao Bernardo, que para atender as preces de Beatriz, agora o conduz, leva-o a presenga
da grande dama, A Senhora do Céu, a Virgem Maria, em cuja contemplacdo se em-
beveciam os santos que ali se encontravam. E no Canto XXXII, o penultimo canto da
Commedia, explica ao Poeta a composicdo da rosa paradisiaca; mostra-lhe as almas
do Velho e do Novo Testamento, os adultos e as criangas.

E com isso chegamos ao ultimo canto da Commedia.

4.12 1’AMOR CHE MOVE IL SOLE E L’ALTRE STELLE

Este canto se abre com uma belissima oracdao de Sao Bernardo a Vigem Maria. Sdo
Bernardo, o grande devoto da Virgem, lhe endereca uma oracdo que leremos na
traducdo de José Pedro Xavier Pinheiro:

SA0 BERNARDO

Virgem Mae, por teu Filho procriada,
Humilde e superior a criatura,
Por conselho eternal predestinada!

Por ti se enobreceu tanto a natura
Humana, que o Senhor nao desdenhou-se
De se fazer de quem criou feitura.
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No seio teu o amor aviventou-se,
E ao seu ardor, na paz da eternidade,
O germe desta flor assim formou-se.

Meridiana Luz da Caridade
Es no céu! Viva fonte de esperanga
Na terra és para a fraca humanidade!

Ha tal grandeza em ti, ha tal pujanga,
Que quer sem asas voe o seu anelo
Quem graga aspira em ti sem confianga.

Ao misero, que roga ao teu desvelo,
Acode, e, as mais das vezes, por vontade
Livre, te praz sem siiplica valé-lo.

Em ti misericordia, em ti piedade,
Em ti magnificéncia, em ti se aduna
Na criatura, o que haja de bondade.

Este mortal, que da infima lacuna
Do mundo até o empireo, passo a passo,
Viu quanto a vida espiritual reiina,

Te exora auxilio ao seu esfor¢o escasso:
A mente sublunar lhe seja dado
A Suma Dita no celeste espago.

Eu que, no meu ardor, nunca aspirado
Hei mais por mim o que em prol dele pego,
Meus rogos todos algo esperangado.

Te digna conseguir que 0 véu espesso
Da humanidade sua desaparega,
E assim lhe seja o Sumo Bem concesso.

Depois da alta visdo da que ainda eu pega
Que conserves. Rainha Onipotente,
Sempre pura sua alma, ao mal avessa.

De perversas paixdes guarda-o clemente:
Vé Beatriz e o céu inteiro unidos,
Juntando as mdaos, ao voto meu fervente!

A prece de Bernardo é atendida. O Poeta entao contempla o Inefavel.

Bernardo me acenava, e me sorria,
por os olhos erguer; mas eu ja estava,
por mim, fazendo o que ele me pedia.

E minha vista, cristalina, entrava
pela propria raiz do resplendor
que em si, tdo so, e so por si, brilhava.
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Tornou-se, entio, minha visdo maior
que a voz humana, e foi insuficiente
0 senso da memoria a tal fulgor.

Por narrar o que vi é a voz humana
mais que a de uma crianga insuficiente,
que ao seio da nutriz inda se afana.

Nao que varios aspectos, simplesmente,
na luz se demonstrassem, que eu fitava,
e que era em si a mesma e permanente,

mas porque meu olhar se incrementava
tanto, fitando-a, que uma so esséncia,
a minha mutagdo, se transmudava.

Na profunda e dilticida aparéncia
da luz vi trés anéis, tendo trés cores,
mas uma so e igual circunferéncia.

Um refletia no outro os seus fulgores,
como dois Iris, e o terceiro, a frente,
de ambos colhia a um tempo os esplendores.

Ah! Como é va a voz, e incompetente,
por demonstra-lo! E creio ser melhor
calar do que dizer tdao pobremente!

O luz que vives de teu proprio ardor,
que em ti te sentes, e és por ti sentida,
que em ti, e sO por ti, és graca e amor!

A auréola, da primeira refletida,
tal como a minha vista ressurgia,
quando sobre ela um pouco foi detida,

um rosto humano ali me parecia
ter instilado em sua irradiagdo;
e, pois, todo para ela me volvia.

Como o gedmetra, que intenta a medicdo
do circulo, e porfia, e ndo atina
co’ o principio de sua indagagdo,

eu me sentia ante a visio divina:
e buscava apreender como essa imagem
na auréola se estampava, fidedigna.

Mas ndo bastava ao véo minha plumagem;
e sitbito um relampago eclodia,
que me aclarou, na liicida voragem.
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Aqui findou, sem forga, a fantasia:
mas ja ao meu querer soltava as velas,
qual a roda, co’ 0 moto em sincronia,

o Amor que move o sol, como as estrelas.

L'amor che move il sole e 'altre stelle.

Por ndo mais dispor de palavras apropriadas, assim o Poeta termina a Divina
Commedia.

Figura 4.9: IN FORMA DUNQUE DI CANDIDA ROSA/MI SI MOSTRAVA LA MILIZIA SANTA,/ CHE
NEL SUO SANGUE CRISTO FECE SPOSA. Paraiso XXXI, 1-3, de Gustave Doré.
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Figura 5.1: O Paraiso da Divina Commedia em uma ilustragdo de Sandro Botticelli
(1445-1510).
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